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RESUMO

Nesta dissertacdo de mestrado, estudamos o prodespooducdo da escrita em oficina
literaria. As teorias da enunciacdo de Emile Beistene de Jacqueline Authier-Revuz
fundamentam nosso estudo. Em Benveniste, tomanredl@sdes sobre a dupla significancia
da linguagem para dai derivar uma forma de comperem uso artistico da linguagem. Em
Authier-Revuz, ancoramo-nos na teoria das hetemdades constitutivas / néao-
coincidéncias do dizer, para fundamentar a compéedo ato enunciativo como palco de
uma negociacado constante e obrigatdria do sujattm-acom o(s) outros(s)/Outro que o
atravessa(m) no ato de producéo da escrita litlerhkomamos como objeto de estudo oito
rascunhos e a versao final de um conto elaboragart&d de exercicio proposto em uma
Oficina de Criacao Literaria. Com o auxilio de slisacdes formuladas pela critica genética
— supressao, insercao e substituicdo -, acrescidasategorias propostas por Endruweit
(2006), observamos as alteracbes ocorridas de amaaqutra versdo, entendendo-as como
efeito da negociagao do sujeito-autor com o(s)ogsiffOutro que o atravessam. Os resultados
revelam que a alteridade se deixa surpreender strogagque se materializam na reescrita
através da luta do sujeito-autor com a lingua haitonde fazé-la coincidir com um ideal de
escrita literaria.

Palavras-chave: enunciacdo, heterogeneidade ativstjt oficina literaria, negociacao,
rascunho.



ABSTRACT

This master’s dissertation studies the processriing production on a literary workshop.
Emile Benveniste’s and Jacqueline Authier-Revunisneiation theories are the basis for our
study. From Benveniste, we borrow the reflectionudtthe double meaning of language in
order to derive a way to understand the artistecafdanguage. From Authier-Revuz, we take
the theory of constitutive heterogeneity / non-caence of speech, to fundament the
understanding of the act of enunciation as theestaga constant and mandatory negotiation
between subject-author and the other(s)/Otherdiaas him/her in the act of production of
literary writing. Our object of study is comprisefieight drafts and a final version of a short
story elaborated from an exercise suggested atr&3hap of Literary Creation. With the aid
of classifications formulated by genetic criticisamsuppression, insertion and substitution -,
added of categories proposed by Endruweit (2006)pbserved the changes that took place
from one version to the other, understanding they tvere a result of the negotiation between
the subject-author with the other(s)/Other thatssréiim/her. The results reveal that the
alterity is made apparent in traces that mategaiiz the rewriting through the fight of the
subject-author with language in order to make ibhcide with an ideal of literary writing.

Keywords: enunciation, constitutive heterogenditgrary workshop, negotiation, draft.
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1 O COMECO
Poema furtivo

O poeta ao falar de si fala angros,
gue cada um tem um quéudmo
Tudo € como se fosse um amarrio de cordas
seguidas, compassadas, contiasia
O poeta ao falar dos outros fd&si,
que cada um outro tem um quédde n
cada um vive a vida alheia sainer
e morre na neotib outro.
Cada poema é impessoal, @des,
ainda que impregnado de evidéncias da méo.
O meu seu poema deleaxdstie.

Remisson Aniceto

A literatura sempre foi uma forma de expressao eiNaente em minha vida, tanto a
leitura como a producédo textual, principalmentea®os. Em vista disso, ao longo dos anos,
senti a necessidade de procurar alternativas quiespem colaborar para que eu
desenvolvesse a escrita e viesse a produzir melbom mais qualidade, o que de certa forma
parece um tanto pretensioso. O fato € que, nesteapyenso ter encontrado um lugar
privilegiado para o aprimoramento da escrita oue-amisco a dizer — um refugio que acolhe
com zelo o jovem escritor: as oficinas literarias.

Frequentei a primeira oficina em 2007, “Oficina Desbloqueio para a Escrita
Criativa”. Nela, através de exercicios e técnaiescionadas, aprendi a remexer nos fatos da
vida e transforma-los em personagens e pequen@sidssque misturavam a ficcdo com
minhas impressées do mundo. A partir dai, surglesejo de continuar estudando, entédo, em
2008, ingressei em uma Oficina de Criacao Literdui@ funciona ja ha vinte e cinco anos em
uma Universidade do Rio Grande do Sul. Tal oficquee ocorre em dois semestres, constitui-
se, também, em duas disciplinas que integram o rbdtlstem Teoria Literaria desta
Universidade, na linha de pesquisa “Criacao Litatd solicita, como pré-requisito seletivo,
que os alunos patrticipantes tragam como bagagetmadade com a escrita.

Na mesma época, tive a noticia de ter sido seladamara cursar 0 mestrado em
Linguistica Aplicada na UNISINOS, fato este que peemitiu estudar simultaneamente o

universo das letras sob mais de um olhar: enqueiétcia, no curso de linguistica, e
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enguanto arte na oficina literaria.
Essa feliz coincidéncia originou um novo questioeato: Por que nao estudar a
literatura, produzida num ambiente de oficina, swbolhar da linguistica se ambas

compreendem o universo das palavras?

De um lado, um literato ndo pode voltar as costa® s estudos linguisticos,
porque a literatura € um fato de linguagem; decon#o pode o linguista ignorar a
literatura, porque ela € a arte que se expresagpédvra; € ela que trabalha a lingua
em todas as suas possibilidades e nela condensashrsaneiras de ver, de pensar e
de sentir de uma dada formacédo social numa detedaigpoca (FIORIN, 2002,

p.7).

Oficinas literarias constituem-se em um lugar oadarte e a pratica da escrita
narrativa se fundem, aliadas a algumas técnicas.eStudados o tempo da narrativa, o
espaco, as estruturas que a atravessam, entrs elgroentos que constituem um menu de
ferramentas para auxiliar os escritores a encamtrar expressao exata, seu estilo, sua escrita.

Quando escrevemos, nosso primeiro obstaculo aparecéas vezes, ao nos
depararmos com a pagina em branco, € o0 “panicoada® em branco” (ou da tela em
branco, ou do bloco em branco...). A falta deade&iu de como expd-las € capaz de inibir a
mais agucada das mentes criativas. E como se @, pgigante branco e ameacador, se
impusesse mostrando o tamanho de nossa insigrii@cdn de nossa incapacidade de toca-lo.
Como se as palavras se prendessem a nos com tafoagdnaue Nndo conseguissem mais
ganhar a pagina. Palavras reclusas, presas mwnhex ou medo da rejeicdo, ou da represalia
do leitor atento. Medo do julgamento de que a palaleita ndo tenha sido a escolha certa.

Os receios acompanham o autor durante todo o gerca escrita. Ele persegue as
palavras, escolhe-as com cuidado e minucia paragueansformem no que considera uma
escrita ideal. Entretanto, elas Ihe fogem e o atestrever torna-se uma dificuldade. Entéo,
sente a necessidade de refutd-las, descartd-tasi-l&s pela combinagdo de outras que
melhor signifiguem, que melhor se déem nao séendet, mas a sentir.

Tomamos diteratura, de acordo com Barthes (1977), como espaco deléile que

criamos quando enganamos a propria lingua.

Entendo politeratura ndo um corpo ou uma sequéncia de obras, nem masmo
setor de comércio ou de ensino, mas o grafo complexuma pratica, a pratica de



14

escrever. Nela viso portanto, essencialmente, @o,teilsto €, o tecido dos

significantes que constitui a obra, porque o texto proprio aflorar da lingua, e
porque é no interior da lingua que a lingua devesmbatida, desviada: ndo pela
mensagem de que ela é o instrumento, mas pelodag@alavras de que ela é o
teatro (BARTHES, 1977, p. 17).

Desse modo, podemos afirmar que na literatura &iymsprojetar o irreal e,
sobretudo, extrapolar regras, inclusive as de dggm. Trata-se, antes de mais nada, de um
jogo com 0s signos, que os coloca em uma “magaingrilinguagem cujos breques e travas
de seguranca arrebentaram” (BARTHES, 1977, p. 28).

O trabalho do autor com a linguagem constitui-s¢ée em tarefa fundamental de
criacdo. Suas tramas devem desenvolver-se de tairaajue o leitor seja levado a ansiar
pela préxima pagina, pelo proximo desastre ou @#ng, pela proOxima viagem ou regresso,
e a inquietacdo cessara somente apos a leiturasfiectio.

Neste sentido, tencionamos buscar, na linguistcandinciacdo, que abre espaco para
pensarmos a lingua tanto por seus aspectos rapdtiaémicos), quanto pelos irrepetiveis (a
prépria enunciacdoklementos para compreender os impasses vivengiaitosujeito-autdr
ao perseguir as palavras. Esse caminho, quase esetmpuoso, se mostra atraves da
observacdo dos movimentos que o escritor realizataooda escrita e que chamamos de
rastrod. Acreditamos ser possivel identifica-los, se vaias os olhos atentos para o que
ocorre durante o percurso: o primeiro rascunhojaaisis versdes que o seguem, cada qual
apontando para alguma modificagdo, uma palavrasqugu, uma outra que se foi, outra
ainda que precisou ser substituida. Inclui-se, é&mlum olhar para o “ndo escrito”, o0 ndo
enunciado tratado como elemento ignorado a pasrmovimentos de supressao ou rasura
que o escritor opera em seus rascunhos, sejammelesscritos ou digitais. E a génese do

texto que se revela como uma teia de relacdesobsgrvacdo muito nos ajuda a compreender

1 A partir desse momento, designaremos o sujeito egeeeve como sendo o sujeito-autor, tomando por
empréstimo o que nos diz Cavalheiro em seu esfudoncepcao de autor em Bakhtin, Barthes e Foticaul
“Para Barthes, erA morte do autof1968), existe uma diferenca entrawior e oescritor. Em sua concepg¢éo o
“corpo que escreve” nao é o autor, mas o escRmem, o escritor ndo é urpassoamas unsujeitq ou seja, é

um eu de papel que tem uma histéria meramente lingujstédual, ndo tem existéncia fora da linguagem”
(Cavalheiro, 2008, p. 67).

2 Os dicionarios definem a palavra “rastro” comagtr ou vestigio deixado por alguma coisa em sietdria;
pegada. Como nosso recorte de analise compreendeodificacdes ocorridas de uma para outra versdo
sucessivamente em um mesmo texto, € exatamenteastoss de cada uma das versdes do texto anteéores
versdo definitiva que pretendemos nos apoiar.
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O processo por pensarmos que 0s rascunhos saduwtomd do ato de enunciagcdo do texto
literario.

Para contribuir com a investigacdo da naturezeedatss talvez acompanhar a génese
de textos produzidos em oficina possa ser um camifhas reescritds— rascunhos —
parecem constituir-se em lugar privilegiado parseolar essa questao.

O momento da investigacao tedrica permitiu queaseemos em contato com uma
area bastante nova sobre a criacdo de textogiligra critica genética. Essa area entende o
texto como algo em movimento e da visibilidade @dacetapa que possa estar relacionada ao
processo de construcao textual. Em nosso ententtimeobjeto de estudo desta pesquisa é
visto como algo que se institui pelo movimento:eatd em movimentoAssim sendo,
recorremos, também, a subsidios oriundos da crjecegtica, tal como compreendida por
Almuth Grésillon (2007) sob a perspectivagfmese textujlpara desvelar os “caminhos da
criagdo” em umcorpus constituido pelo texto de um participante de @#cde Criacdo
Literaria e seus respectivos rascunhos.

Para conduzir o percurso a que nos propomos, faecessario apresentar como se
organizam os seis capitulos que o compdem. O ponwaipitulo fala das motivacdes que
levaram esta pesquisadora a definir o objeto deuyiss, baseadas em sua trajetéria pessoal e
no gosto pela literatura enquanto processo.

No segundo capitulo, nos valemos das teorias dac&gd#o que consideram o ato
pelo qual a linguagem é posta em uso por um sujertoprimeiro lugar, buscamos no texto
Semiologia da linguaescrito em 1969, por Emile Benveniste (1989)neletos para pensar a
especificidade da linguagem artistica. Na trilhaBa@veniste, recorremos também ao texto
escrito pelo autor em 195Ba subjetividade na linguagefi988), a fim de compreender a
triadeeu — tu / elgela qual a lingua € posta em ato.

Ainda no capitulo dois, trazemos Jacqueline AuiRievuz (1998, 2004),
particularmente a teoria das heterogeneidades /fcoidoidéncias enunciativas, para
fundamentar a compreensao do ato enunciativo catem ge uma negociacdo do sujeito,
neste caso do sujeito-autor, com o(s) ‘outro’(sk qu atravessa(m), ou seja, com a

heterogeneidade que o constitui.

® Reescritura — Toda a operagdo escritural quea\smbre o ja-escrito, sejam palavras, frases, oy

capitulos ou textos inteiros (Grésillon, 2007, 8)33

* Explicitaremos de forma mais detalhada a expreg@mse textual” no capitulo 3.
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O capitulo trés inicia falando de literatura. Cotrabalhamos com o género conto,
recorremos as teorias propostas por Edgar Allan &m@dadas nos estudos de Néadia Gotlib
(1990), Ricardo Piglia (1994) e Julio Cortazar @Ppara nos auxiliar na compreensao das
particularidades desse género de texto literar® €jeagemos para analisar. Na sequéncia,
trazemos o entrelacamento entre linguistica eatitea através dos estudos desenvolvidos por
importantes tedricos, tais como Roman JakobsonhflilBakhtin, Charles Bally e Roland
Barthes, que exploraram esta relacdo deixandoalasas contribuicdes.

Ainda nesse capitulo, conceituamos a critica geméalamos sobre sua contribuicdo
para os estudos literarios, por permitir que oatesdja visto como algo muito maior do que
sua versao final, e de como a critica genéticaanadiou na construcdo da metodologia de
andlise.

No capitulo quatro partimos para o processo deauiditeraria. Falamos das oficinas
literarias de uma maneira geral e depois das dapeades da Oficina de Criacéo Literaria na
qual nossaorpusfoi constituido. Também, tratamos das caracteastdocorpuse de suas
condicOes de producéo.

A metodologia e a analise séo explicitadas no glpdinco. Comecamos por definir
a metodologia utilizando as categorias propostasEpdruweit (2006) combinadas com as
operagfes de reescritura da critica genética -s@argar, suprimir e substituir — a fim de
adapta-las ao nosso recorte. Depois, realizanapslése de 1 (um) conto composto por suas
nove versoes, partindo do levantamento dos tipastdevencdes que o sujeito-autor opera,
de uma para outra versao, durante a producdo dtsstda oficina, para investigar que
movimentos se revelam, através dessas intervencapszes de denotar o processo de
negociacdo que ocorre entre o0 sujeito-autor e afds/Outros’ que 0 atravessam no
momento da escrita.

O dultimo capitulo traz os resultados de nossa smd@i algumas consideragbes que
remetem a um olhar que esta para a abertura do éexfuanto processo de negociacdo do
sujeito-autor com sua propria escrita.

O projeto em questdo esta ligado a linha de pesqtisteracdo e Praticas
Discursivas” do Programa de Pds-Graduacdo em LstigaiAplicada da UNISINOS. Tal
projeto esta sendo financiado, em parte, pelo B&adander Banespa, através de bolsa de

mestrado para a autora.

® Explicitaremos com mais detalhes a natureza dess®e/Outro’ quando abordarmos os estudos reddiggor
Jacqueline Authier-Revuz no item 2.3.
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Com os estudos aqui apresentados, esperamos aonttiim as reflexdes que
envolvem a linguistica da enunciacdo, entendendorao uma possibilidade de ir sempre
além, por ser a enunciacdo um objeto de estudo’;vila lingua em movimento nas mais
diversas situacfes que o ser humano € capaz de Reatre elas, principalmente, o fazer
literario como um ato produtivo e Unico, que maifitanto o sujeito que escreve, como

aquele que Ié.
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2 DA ENUNCIACAO

Esta voz que me atravessa
Sem que eu queira, sem quEeed,
Nao mora tterde mim
Vive na sombrmau lado
Dando ao meu fado odado
Que me famtar assim.

Mafalda Arnauth

Essa pesquisa estd estruturada com base nas @@rg@asinciacdo. Encontramos em
Emile Benvenist® e Jacqueline Authier-Revljzo aporte que julgamos necessario para
conduzir nossas reflexdes visto que ambos nos ampontn caminho para vislumbrarmos a
relacéo estreita que existe entre subjetividadeyeagem.

Entendemos por enunciacdo a lingua posta em ppiicam sujeito que, no momento
em que a utiliza — fala, ou escrBvenela também se insere. Esta via se torna imipdisel

por abarcar, inclusive, as irregularidades da Brndo peculiares a singularidade.

® Emile Benveniste, através de sua obra princadblemas de Linguistica Geral | e Il (PLG | e PL foi
guem, com mais vigor, impulsionou os estudos dgulstica acerca dos fendmenos que ocorrem quando a
lingua é utilizada por sujeitos a fim de promovemanicacdo. A ele é dado o mérito de ter sido odpai
linguistica da enunciacgéo.

! Jacqueline Authier-Revuz é professora eméritarguistica na Universidade de Paris3-Sorbonne Ntmuvel
Sua proposta de estudo baseia-se no que chamohetkrdgeneidade tedrica”, ou seja, propde trabahar
enunciagao a partir de trés campos a saber: dsitigp) a psicandlise e a analise do discurso.

8 Achamos oportuno referenciar algumas das espelifieis pelas quais o texto escrito se distinguexio t

oral. Para isso tomamos por empréstimo o que zo&ldiuth Grésillon:

Em primeiro lugar, toda escritura consiste em mger significantes graficos num
dado espaco, no qual o negro do tracado destada-dwanco das paginas néo
escritas. Em segundo lugar, a escritura estendesdse espaco bidimensional,
enquanto o oral produz-se conforme a linha do medsional do tempo. Em
terceiro lugar, a escritura efetua-se na maiorepdottempo na intimidade e solidao
de um escritério, portanto, na auséncia do co-egadag que, no oral, esta sempre
presente para intervir ou cortar, corrigir e modalaurso da producéo. [...] Trata-
se, portanto de uma comunicacao duplamente difdacproducédo e recepcao,
gue no oral sdo praticamente coincidentes e atdo separadas. Em quarto lugar, o
escrito prova que existem dois papéis diferentes cdeenunciador; aquele
interpretado pelo préprio escritor, do qual se speé sempre seu primeiro leitor, e
aquele que todos nos interpretamos quando lemtextus de outro. Quinto lugar,
as operagOes de escritura sdo freqlientementeficlergis gracas a significantes
ndo alfabéticos: tachados, lingletas, remissivasdamca de ducto ou de
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O objeto de estudo da enunciagdo ndo esti espeudfite na lingua e nem na fala,
mas nasce da lingua e também da fala por estaoéfeervalo em que a lingua se transforma
em discurso. Para a enunciagéo, lingua e fala deamestudadas de maneira conjunta
conforme ja prenunciou Roland Barthes (1978, apbtKEIRA, 2005, p. 108) dizendo que
“é necessaria uma terceira linguistica cujo cangmsgja a mensagem ou 0 contexto, mas a
enunciagao”.

Em uma abordagem enunciativa, queremos buscar pagaesjue acolha a analise do

processo de producédo do texto literario nas vétesas de sua concepcao.

N&o é de hoje a interacdo entre enunciacao etlitaraEssa relacdo deve, sem
davida, figurar entre as mais férteis em termopumlucdo tedrica. Articular os
mecanismos de enunciacdo com a linguagem liteciestitui propriamente o
objeto de alguns autores antes estudados e podergmado em trabalhos classicos
como os de Bally, de Jakobson e de Bakhtin (FLORESXEIRA, 2005, p. 90).

Toda a expressdo da linguagem em uso através deujeito € uma manifestacao
enunciativa, e o texto — qualquer tipo de textolusive o literario -, se configura como uma
das formas em que se d4 a manifestacdo enunciadivaer um lugar de inscrigdo de sujeitos.

Para explicar a constituicdo heterogénea do sumto/ocamos o0s estudos realizados
por Jacqueline Authier-Revuz. Segundo Flores e €lgix(2005), a autora nos traz a
concepcao de uma fala fundamentalmente heterogédeaum sujeito que néao é pleno, mas
sim, dividido, e, recorrendo a psicanalise, nostraague atras da linearidade da emissao por
uma unica voz (no discurso), faz-se ouvir a vozoditro’ que o atravessa. O sujeito-autor,
entdo, esta em constante negociacdo com o(s) "@teoquem se dirige e dos quais sofre

influéncia.

instrumento, escritura nas margens ou no espaedif@ar — [...] que representam
de alguma maneira a meta-enunciacdo do escritp.Epfim, o escrito € uma
extensdo da memoria (scripta manent) e nesse semgidascunhos sao, de fato,
vestigios, mesmo que infimos, dessa memdria deepsoctextual (GRESILLON,
2007, p. 199-200)
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2.1 EM BUSCA DE UMA TEORIA QUE ABORDA A LINGUAGEM RTISTICA

O nascimento da escrita literaria pode ser motiya@loinimeras razdes. Desejo de
libertacdo, alivio de tensfes reprimidas, prazecrilr na ficcgdo o que ndo € possivel na
realidade, enfim, um vasto menu de causas naoignognte mensuraveis. O fato é que boa
parte dessas razdes fogem, literalmente, daqu#oaguida harmoniosa em sociedade nos
impde como férmula recomendavel. Na literaturée @smpimento com o trivial perpassa,
por certo, os caminhos que compreendem a lingua§ebre esse rompimento, a linguistica
tem dito pouco.

Buscamos no que Benveniste apresentaSemiologia da lingug1969) elementos
para compreender o funcionamento do uso artisadinguagem. Tal empreendimento pode
parecer equivocado, uma vez que o autor declama jinal da parte | desse texto que nada
dira da escrita (1989, p.51). Além disso, énforma e o0 sentido na linguage(h966),
Benveniste circunscreve suas reflexées ao domaitiryjuagem dita ordinaria, a linguagem
comum”, excluindo expressamente a linguagem pqégima, segundo suas palavras, ela tem
“suas proprias leis e suas fungdes préprias” (198221).

No entanto, a questdo da poética ndo deixa deleeacpara Benveniste. EAforma
e 0 sentido na linguagerdepois de eleger a linguagem ordinaria como op@é acrescenta
que “tudo o que se pode esclarecer no estudo dmalyem ordinaria sera proveito,
diretamente ou ndo, para a compreensao da lingupgética também” (1989, p. 221-222).

Em conversa com Guy Dumur pdra Nouvel Observatewte novembro/dezembro de
1968, Benveniste admite uma analogia entre a lgguado inconsciente (no sentido
freudiano) e a de um poema, pois em ambas “se @octentrar um sentido frequentemente
muito distante do sentido literal” (1989, p. 36gd¥a conversa, quando Dumur pergunta se a
linguagem poética interessa a linguistica, Benwenissponde: “Imensamente. Mas este
trabalho apenas comecou. Ndo se pode dizer quejetootbe estudo, o método a ser
empregado ja estejam claramente definidos. Hattessdainteressantes mas que mostram a
dificuldade de se abandonarem categorias utilizpdas a andlise da linguagem ordinaria”
(1989, p. 37).
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Através da pesquisa de Sabrina Vi@008), tivemos acesso aos estudos recentes que
Gérard DessonSrealizou a partir de textos inéditos de Benvenigte refletem justamente
sobre questdes ligadas a linguagem poética. Teatkes300 folhas manuscritas que hoje se
encontram armazenadas mbliothéque Nationale de France Nelas, entre outros,
encontramos reflexdes acerca do ritmo e de comigrifisacdo da linguagem poética se
instaura em uma dimens&o artistica.

Como nao tivemos acesso direto a esse materigdppras uma reflexdo sobre o que
Benveniste traz acerca das artes plasticas pgatia dai, derivar uma posicdo sobre o uso
artistico da linguagem verbal.

Uma das grandes metas da teoria de Benvenistebgs@ da significancia na
linguagem. EmSemiologia da linguaparte da referéncia a dois tedricos que, quase
simultaneamente, sem um saber do outro e em cotdgmediferentes, conceberam a
possibilidade de uma ciéncia dos signos e tralmihaara institui-la: Charles Sanders Peirce
(EUA, 1839 - 1914) e Ferdinand de Saussure (SL8&, - 1913).

Benveniste esta preocupado com uma questao quedsegle, nenhum desses dois
autores esclareceu: o lugar da lingua entre osnsst de signos. Na busca de definir esse
lugar, ele critica Peirce por ter colocado o signmo base do universo inteiro, o que faz de
toda e qualquer producéo, realizagdo e expressaarfaiuma questdo semidtica; e privilegia
Saussure cuja reflexdmwocede da lingua e toma a lingua como objeto ekah(1989, p.45),
mas nao sem apontar-lhe os limites, dentre os giestaca: dCurso de Linguistica Geral
(CLG) néo foi claro na abordagem da relacdo dauisigga com a semiologia, ciéncia dos
sistemas de signos; o mundo do signo saussuriteahado.

Examinando os sistemas néo-linguisticos, Benvemist®ntra, para a lingua, um
lugar particular no universo dos sistemas semisteadsso porque, se 0s signos dos outros

sistemas podem ser interpretados integralmentes pmos da lingua, o inverso jamais

® Vier, assim como nés, faz parte do grupo de peadeiunciacdo em Perspectiva, que se re(ine penioeiite
na Universidade do Vale do Rio dos Sinos, parautiisiemas que se relacionam com a enunciacao.

10" Gérard Dessons é Professor de Lingua e Literatargdsas na Universidade de Paris VIII onde lecaana
disciplinas de teoria da linguagem, teoria da ttaduteoria da literatura e teoria da arte. Espisiciaem arte e
literatura do século XX, seu trabalho se volta @palmente para as questdes da poética e da astetic
literatura e na poesia.
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acontece (1989, p. 55). A lingua tem a capacidad@lar dela mesma, criando um segundo
nivel de enunciacao pela faculdade de ser suaigndetalingua.

2.1.1 Semidtico e semantico: dois modos de sigraficia

Para explicar a situacao privilegiada da linguaseleseu proprio interpretante e o
interpretante dos outros sistemas significantes)v&aste formula o principio ddupla
significancig ou seja, esse privilégio, segundo o autor, é eonaequéncia da combinacao de
dois modos distintos de significacdcsemioticoe osemanticq1989, p. 64).

O semiotico é o modo de significacdo que constitsigno linguistico como unidade,
podendo ser reconhecido, por exemplo, pelos membesuma mesma comunidade
linguistica, permitindo-lhes a comunicag¢do. O s#ind advém da enunciacdo e do discurso
por se tratar da lingua em uso. E 0 modo de sigmifia que “toma a seu encargo o conjunto
dos referentes” (ibid., p. 65) e, por isso, devecsepreendido.

Para melhor explicitar a configuracdo da lingua @®@istema semidtico Benveniste a
compara a outros sistemas como a musica e agphsticas. Partimos do pressuposto de que
as formulagdes feitas por ele sobre as artes @ddstéio potencialmente generalizaveis para o
estudo da arte verbal e, portanto, podem ser edgends outras artes, como a literatura, que é
a arte-linguagem, de que ele néo fala especificeeremPLG | e PLG I, mas para a qual
suas andlises, no entanto, apontam.

Benveniste (1989, p. 56) aponta quais sdo as aéxcteristicas que um sistema
semidtico possui: “(1) um repertorio finito de SIGH, (2) regras de arranjo que governam
suas FIGURAS (3) independentemente da natureza eludwro de DISCURSOS que o
sistema permite produzir’. E logo menciona quertessglasticas ndo podemos associar tais
caracteristicas.

Ora, se as artes plasticas ndo se caracterizam gomngistema univoco, pois ndo ha
nada em comum na base de todas essas artes, gria prasténcia da dimensao semiotica
que precisa ser discutida. Seja quais forem asadegldas artes plasticas (figura, traco, cor),
elas ndo remetem a nada, ndo sugerem nada de umerananivoca. O artista as escolhe,

organiza-as sobre a tela, criando, assim, suaiprégmiotica (BENVENISTE, 1989).
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Se isso é verdade para as artes plasticas, a nessmdo o0 € para a literatura.
Diferentemente das artes plasticas, a lingua emuseduliterario constroi uma semantica
propria, mas sobre um fundamento semiético préentis, do qual ndo possui autonomia
para se isentar. No caso da arte literaria, o ateudbversdo da lingua nédo chega a instaurar
uma semibtica propria, embora a combinacdo de malafeitas pelo escritor ndo seja a
mesma do uso comum. S&o palavras que significaantia ge uma semidtica que pertence a
lingua tomada num sistema de relacdes.

No artigo de 1970, intitulad® aparelho formal da enunciacaBenveniste reitera a

possibilidade de outros desdobramentos que deeta darescrita:

Muitos outros desdobramentos deveriam ser estudaml@®ntexto da enunciacgéo.

(...) Seria preciso também distinguir a enuncidafamla da enunciacéo escrita. Esta
se situa em dois planos: 0 que escreve se enun@acaever e, no interior de sua
escrita, ele faz os individuos se enunciarem (BENMHE, 1989, p. 90).

Apesar de ter se calado, &G | e PLG I, frente & abordagem da escrita, vimos em
suas consideracdes que Benveniste reconhece andifegdo existente entre a linguagem
verbal oral e a linguagem escrita, bem como entimmguagem comum e a linguagem
literaria. Nosso foco neste estudo ndo se atéstaa diferenciacdes. A relevancia de cita-las,
com o respaldo do autor, vai ao encontro do tratéongue estamos dando, aqui, a literatura,
como uma forma de linguagem diferente daquelariialinente praticamos.

A linguagem trivial e a literaria possuem carasterads comuns, sendo uma delas o
fato de ambas se materializarem na forma de discHesa caracteristica especifica, por outro
lado, é exatamente o que também as distingue. 8egBarthes (1977), a linguagem
estruturada nos impde modelos utilizados cotidisarden para a comunicacdo e nos
condiciona a nos expressarmos de uma determinadainmasendo que o Unico tipo de
linguagem capaz de fugir a esse determinismo égadigem literaria. O autor nos diz que a

lingua, trivialmente praticada, exerce um efeitoespor sobre todos nos:

1 Benveniste silenciou sobre a abordagem dat@samiProblemas de Linguistica Geral | g thas sabemos

que sua obra ndo se ateve a esta publicacdo. Goms,\ha textos inéditos de sua autoria que vessde a
“linguagem poética”, mas que recém comecam a safgdidos.
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Assim que ela é proferida, mesmo que na intimidadés profunda do sujeito, a
lingua entra a servico de um poder. Nela, infathagite, duas rubricas se delineiam:
a autoridade da assercdo e o gregarismo da repefigdi um lado, a lingua é
imediatamente assertiva: a negagdo, a duvida, sibjmade de julgamento [...].
Por outro lado, os signos de que uma lingua & festaignos s6 existem na medida
em que [...] se repetem; o signo € seguidor, gimgém cada signo dorme este
monstro: um estere6tipo: nunca posso falar serdmhendo aquilo que sarasta

na lingua. (BARTHES, 1977, p. 14).

Escapar as amarras da lingua, na escrita, sigeifitaar deslocamentos, transporta-la

para um lugar inesperado, onde a ordditear.

2.2 A OTICA ENUNCIATIVA

Nesse ponto de nossa reflexdo, objetivamos ddnilidade as teorias da enunciacéo
no campo da linguistica. Primeiro, cumpre-nosrfajae os pilares fundamentais da
linguistica, que a instituiram como ciéncia, seerin pelas maos do linguista suico
Ferdinand de Saussure.

Em seuCurso de Linguistica GeralSaussure definiu como objeto de estudo da
linguistica, a lingua. Lingua e fala se articulapc&da uma, compfe as partes essenciais
daquilo que entendemos por linguagem: “A linguaoéente uma parte determinada,
essencial da linguagem. Além disso, ela € um pooslotial da faculdade de linguagem e um
conjunto de convengfes necessarias, adotadas @glo social para permitir o exercicio
dessa faculdade nos individuos” (SAUSSURE, 19697p.

Segundo Saussure, a lingua pertence ao domina, goms € passivel de estruturar-se
na forma de sistema, o qual chamou sistema de ssifpesse sistema estruturado de signos
nos valemos todos para empreendermos a conviv@miasociedade e estabelecermos
comunicacdo. A fala, por sua vez, é da ordem dadviglual por colocar a lingua em
funcionamento. Ao contrario da lingua, que é siateramente estruturada e, portanto,
homogénea, a fala se apresenta heterogénea, sémpsea cada vez e diferente para cada
falante. Eis um dos motivos pelos quais a falaprdeno de dificil apreensdo e pouco

generalizavel, ficou fora da delimitacdo do objéatguistico saussureano. Teixeira (2005, p.
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100) nos diz ainda que “ao desembaracar-se dapfia constituir-se como ciéncia, a
lingliistica deixa de lado também aquele que a éxeau sujeito”. E na linguistica da
enunciacao que a figura do sujeito despontara aomser na/da linguagem.

Estas breves consideracdes serviram-nos apenasimanduzir a linguistica da
enunciagdo, por ter ela, em seus estudos, ult@gpasss limites da lingua sem, contudo,
desconsidera-los. Entendemos que esta ultrapasgagiarser vista como um alargamento de
visdo, que abre espaco para repensar lingua edataaneira indivisivel. Essa abertura esta
embasada na dupla significancia — modo semiotiedepcente ao campo da lingua/sistema e
modo semantico, pertencente ao campo da linguardse de que falamos em 2.1.1.

No campo enunciativo, lingua e fala ndo se dissgcois a enunciagdo considera a
lingua posta em movimento, ou seja, homens e madHatando, inseridos em um contexto
social. Emile Benveniste, por seu pioneirismo, ésaterado o responsavel pela insercdo da
figura do sujeito nos estudos linguisticos e, paadaum dos fundadores do que entendemos
por linguistica da enunciagéo.

Benveniste nos mostra a relacao pertinentset@ue se da somente no interior da
lingua em ato, através do estudo das categoriagrdnemes pessoais. Os pronomes pessoais
sao formas linguisticas reconhecidos em qualquerdas linguas praticadas pelo homem. Se
isoladas, constituem-se em formas vazias, des@®ewié qualquer sentido. E somente no
discurso que os sujeitos se apropriam dessas fqrarasreferirem-se a sua prépria pessoa —
eu- e a pessoa com quem se esta falantlo Entre ndés, membros ativos de comunidades
falantes, esta relacdo parece ser prevista e eveinte, mas, na verdade, legitima a
presenca da subjetividade que € convocada por distmrso (BENVENISTE, 1989) e
constitui-se em uma das vias centrais da teorBeti@eniste.

Em texto publicado em 1958a subjetividade na linguagenemos que o pronome
pessoaleu é aquele que impulsiona a interlocucdo. O pronameor sua vez, designa a
pessoa a qual eu se dirige para que haja a interlocucdo. Nestaligtursivo entreeu e tu
ocorre a reversibilidade, ou seja, a troca de papé é comum no momento do dialogo.

Quando o sujeito se utiliza da lingua assumindmapel deeu, mesmo sem se dar
conta, ele pressupde a existéncia detwnogo, conforme o autor, seria impossivel queuo
existisse independente de um outro. Dessa rekagdo, que se opera no uso da linguagem,
surge a nocao de subjetividade em que o homemrstitad como sujeito — se reconhece
comoeu— afinal, sempre que tomamos a palavra nos diagiemalguém, a um interlocutor,

seja ele real, ficcional, imaginario. “E na lingeay e pela linguagem que o homem se
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constitui comaosujeitg porque so a linguagem fundamenta na realidadsyaeealidade que
é a do ser, o conceito de ‘ego”’(BENVENISTE, 198286).

No ato de interlocucéo realizado pew e tu, inevitavelmente coloca-se a terceira
pessoa pronominal: @e, para designar a pessoa/objeto/coisa da qualasdPfar estar fora da
interlocucdo, cele é chamado dedo-pessoaPodemos notar que o pawn-ty no discurso,
sempre designa pessoas, sujeitos que enunciamprtbmameele esta ausente e, portanto,
nao profere enunciacao.

Pelo aspecto semantico, a linguagem em uso podec®hecida através da unidade
a que denominamgzalavra A palavra encontra sentido a partir de seu podgmprego, pela
inter-relacdo que se instaura no enunciado. A oag@d do sentido que emana das palavras
organiza-se em frasése n&do ocorre de maneira aleatéria, pois esta heidolas restricdes
impostas pelo repertério de signos e pelo valoegen e coletivo que cada signo carrega
guando se materializa em palavras. Essa é umazdssrpelas quais nao podemos dizer que
a arte literaria (principalmente a prosa), assima@a@s artes plasticas, cria a sua propria
semidtica. Em verdade a literatura percorre unmmoooaminho, em que a semidtica pré-
existente é ‘desviada’, a que podemos chamar danbarmtermediario, por transitar em uma
via paralela a via da linguagem ordinéria e latkxla a via da linguagem artistica.

Por exemplo, um texto didatico possui finalidad&tipa e informativa visando clareza
comunicativa justamente porque seu contetdo deveameendido por aquele que o Ié.
Pressupfe-se, portanto, que o texto didatico teag#ormacdo da maneira mais explicita
possivel para que promova o “bom” entendimento.

O texto literario, ao contrario, ndo traz como litede primeira o carater informativo.
Na verdade a informacao fica em segundo planoripaiodo-se a forma de suscitar varias
interpretacdes que emergem do texto e que se apaesale uma maneira muito mais
implicita do que explicita, variando, também, comi® o0 género, pois 0s géneros (poesia,
conto, novela, romance, etc.) apropriam-se diferaghte da linguagem. O sujeito-autor
toma a linguagem tirando-a do trivial para falabreoa tematica escolhida de modo a néo
cercear as possibilidades de interpretacao.

Em texto inédito de Benveniste, do qual nos falasbes (apud VIER, 2008), temos
gue a linguagem poética ndo pode ser analisadaot&ente sob o aspecto do significante
aliado ao significado, pois a pura relacdo de den@stabelecida entre significante e

2 A nogao de frase como um elemento teérico da istiga do discurso de Benveniste, é concebida asmo
processo complexo que age ao mesmo tempo sobamo formal e o plano seméantico (ONO, 2007 apud VIER
2008).
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significado ndo alcangca a dimensdo artistica. Lagmecessario recorrer a uma nova
dimensdo, a que compreende mais do que associ@enaacusticas a sentidos, sem

subestimar sua importancia, a que conjuga verho® estranhare evocar

Para o poeta, o signo é tomado como significads, aamesmo tempo é tomado
como evocacdaliz Benveniste[grifos nossos] (DESSONS, apud VIER 2008, p.
43).

Diante desta afirmacdo, pensamos que, talvez, Bestgetenha querido dizer que o
grande diferencial do texto poético — que por ayialestendemos ao texto em prosa — € a
capacidade de provocar, no leitor, uma inquietagéocerto incbmodo. O dicionario Aurélio
(FERREIRA, 2007, p. 385) nos traz a seguinte dgdimipara o verbo evocar: “chamar (para
fora), reproduzir uma imaginacdo, trazer a lemaané evocacdo, a nosso ver, esta
intrinsecamente ligada a producdo de sentidosemergem nao soO pelo que o texto diz, mas
pelo que nao diz, ou por como diz, apelando-sepndariamente as categorias da razao e sim
ao inesperado, seja pela surpresa, ou pela formayae foi escrito.

A obra de arte literaria busca, justamente no grrda forma, este efeito especial de
estranhamento, a fim de nos distanciar do modo tooam que entendemos o mundo, 0 que

nos leva a ingressar em uma nova dimensao, s@vsio olhar estético ou artistico:

A finalidade da arte € dar uma sensa¢do do objesino visdo e ndo como
reconhecimento; o processo da arte é o processimgigarizacdo.[.] dos objectos,
€ 0 processo que consiste em obscurecer a formauerantar a dificuldade e a
duracdo da percepcao. O acto de percepcdo em anie féim em si e deve ser
prolongado; a arte € um meio de sentir o devir lmjeato, aquilo que ja se ‘tornou’
ndo interessa a arte (CHKLOVSKI apud TODOROV, 1%/ ®1).

O sujeito-autor, ao arranjar as palavras e fraadsmma de texto literario, singulariza
0 objeto de sua arte desafiando a forma pré-cot@ebbrganizando-a de modo a suscitar no
leitor determinadas ideias. Nado de uma maneiragareu fechada, mas de maneira a atender
0S objetivos que quer que seu texto evoque. Naerpos afirmar que estes objetivos sejam
claros na mente do sujeito-autor, pois ele, enguarddutor de um texto, tenciona provocar

determinados sentidos, mas méutrossentidos, ou mesnmuaisquersentidos.
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E totalmente provavel que sejam encontrados difesesentidos no ato da leitura,
todavia, ndo se pode encontrar sentido que ndoesdamestruturas que compdem o texto. A
interpretacdo, na leitura, portanto, ndo é plenaiarre, pois ndao se pode retirar do texto o
qgue nele ndo existe.

Quando um autor estrutura um texto literario, ngaifica que ele va criar um novo
significado para cada palavra utilizada em deceoreéde sua agucada imaginagéo. Por isso,
ele ndo despreza o sentido das palavras, aquelacggsamos através da vivéncia e que é
comum as comunidades falantes de uma mesma liegmadico no sentido benvenistiano).
Pelo contréario, o escritor conhece o sistema dpu#inrespeita a estrutura sintatica arbitrada
pela lingua na construcdo de suas frases, se apudpestrutura formal que compreende o
semidtico e conhece as possibilidades e as lingtagde nela se encerram. So entdo, sabedor
das leis que constituem a escritura, pode modifis@&o gosto do seu fazer criativo.

Um ponto em comum, em que a maior parte dos esgsifmarece concordar, € o fato
de que o ato da escrita literaria depara-se, naiqué qualquer outro, com uma barreira
praticamente intransponivel: a insuficiéncia ddayas, pois elas nunca bastam para dizer o
tanto que se quer, do modo como se gostaria. NAeegaem expressar, na integra, a
intensidade de um toque, de um abraco, a dor dzedes daquele que se sabe ndo mais
voltara, a forca de um pedido angustiado. N&o bagi@ra descrever a beleza do filho, ao

nascer, nem a angustia do moribundo, num vil sdprada.

Palavras sdo animaizinhos perdidos na selva. Ralaséio pequeninas, vergadas
sobre si mesmas, quase nadas. Sdo milhares e t&asppara dizer aquilo que o

escritor tanto deseja. In(til € a tentativa deéfi@s nossas. As palavras, aos
milhares, ndo pertencem a ninguém e, em sua huieildaxercem tirania sobre

todos. E preferivel enfrentar o enigma do Nada AtieoDele nada esperamos. Das
palavras, inutiimente e sempre, tudo (BRASIL, 2G0&5-26).

Assim, tal como o ciclo ininterrupto das horas gaeepetem dia apés dia, o escritor
se vé preso a insuficiéncia das palavras de gudaligrava uma constante batalha pessoal
com os sentidos, com sua capacidade de criacde, serecessidade de arranjar as palavras
de um outro jeito, subvertendo-as, provocando utra@samento, fazendo com que suas
combinagfes evoquem outros sentidos, evoquem algeatesejado. O criador empreende
outra face a criatura, ele pode vesti-la com ouwteases, ou mesmo despi-la.
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2.3 O ESPACO DE NEGOCIACAO COM A HETEROGENEIDADE GSTITUTIVA

Todo escritor pressupfe a presenca de um leitar. UNd leitor de carne e 0sso, ao
qual possa associar uma imagem fisica. Ele podeygmes, configurar-se em um grupo
especifico a que o texto se dirige — criancasegemplo — mas o fato € que ndo toma a forma
de ninguém em especial, e nem por isso deixa datapas entrelinhas dos escritos. Alguns
o chamam de destinatario, outros, de narrataris,méa podemos associa-lo a tintapaz de
tomar a palavra e se enunciar num movimento deswledade interlocutiva, pois, afinal, o
texto escrito esta para além de seu tempo e espaco.

Mesmo assim, o escritor idealiza uma “atitude rasp@” (BAKHTIN, 2000) por
parte do leitor como um elemento fundamental atoag&o narrativa, pois essa idealizacéo

influenciard diretamente nos elementos constitatom texto.

A compreenséo de uma fala viva, de um enunciadn &igempre acompanhada de
uma atitude responsiva atiggonquanto o grau dessa atividade seja muito \ajiav
toda compreenséo é prenhe de resposta e, de ume dor de outra, forcosamente a
produz: [...] o ouvinte que recebe e compreendgrafisacdo de um discurso adota
simultaneamente, para com esse discurso, umaeatisgonsiva ativaele concorda
ou discorda (total ou parcialmente), completa, tajappronta-se para executar
(BAKHTIN, 2000, p.290).

A tessitura do texto vai se compondo através amcel de palavras, escolhas
gramaticais, frases de efeito — irbnicas, dramgticaentre outros, que surgem de uma
negociacat’ constante e necessaria que 0 sujeito-autor opataea propria escrita.

Para tratar desta questdo, que nesse estudo €éiakgecorremos a teoria de Authier-
Revuz (1998, 2004) fundamentalmente focada nasrdgeteeidades/ nao-coincidéncias
enunciativas. Do conjunto vasto e complexo de seunseitos, vamos destacar: enunciacao,
heterogeneidade constitutiva e heterogeneidadeadasinédo-coincidéncias, metaenunciagao,
modaliza¢do autonimica, negociacao, outro/Outnesgmtados na sequéncia.

Conforme Authier-Revuz (2004), o conceito de enagéd nos € apresentado como o
ato de tomada da palavra em que se manifestamsds/é¢ipos de negociacdo do sujeito

falante com a heterogeneidade que o constitui.

13 A natureza desta negociagdo sera definida no meads capitulo.
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O sujeito, ao se enunciar, por vezes volta-se sobseu proprio dizer a fim de
reformula-lo. Entdo, tece comentarios sobre a tpala estd proferindo, realizando uma
emenda no momento mesmo de sua enunciacdo. Esteigdoentrever que, por tras de uma
aparente linearidade da emissdo de uma s6 voz,istorsb, outras vozes falam. E o
reconhecimento da inscri¢édo dotro (heterogéneo) nom(homogéneo).

Authier-Revuz (1998) diz que, por ocasido de exuyabr ela desenvolvidos sobre
metaenunciacdd pdde observar a capacidade reflexiva da lingoafd@me Teixeira (2005,

p. 134), “a propriedade de reflexibilidade da liagam — a capacidade que ela tem de ser sua

prépria metalinguagem — é o grande campo ondesseeiwe a pesquisa de Authier-Revuz”.

[...] a0 examinar sistematicamente o efeito dermetaeflexivo pelo qual uma

enunciacdo ao se produzir se reveste de um congestdore ela mesma, o dizer de
uma palavra estando acompanhado, em lugar de ‘&ssmginte” se realizar, de um
“se vocé quiser”, de um “como se diz”, de um “pssim dizer”, de um “ndo gosto

da palavra mas...”, de um “para chamar as coidasspe préprio nome”, de um “é

o caso de dizer”, de um “nos dois sentidos da palade aspas etc., [...] coloca-se
em evidéncia (AUTHIER-REVUZ, 1998, p.166).

A capacidade que temos de falar uma lingua, tambwpiica em nossa condicdo de
falar desta lingua (HARTMANN, 2007). Essa capacidagflexiva instaura a presenca do
outro de maneira heterogénea. Esse voltar ao dizerrdgparente demonstra que houve uma
falha na comunicacgdo, que precisou ser reparadeemado de reforcar ou refutarj@-dito.

No entanto, para Authier-Revuz, trata-se de umecoé@widéncia do dizer.

No textoHeterogeneidade mostrada e heterogeneidade com&it(P004), Authier-
Revuz nos mostra duas formas com as quais podesnosber o atravessamento do discurso
do(s) outro(s) — alteridade — no discurso do swmjeidA forma explicita, heterogeneidade
mostrada, se da a conhecer linguisticamente no wxaves do uso de algumas marcas tais
como as aspas, o italico, comentarios, glosasgxamplo, promovendo a quebra aparente da
linearidade do discurso e, deste modo, fazendognueoutro.

A heterogeneidade constitutiva, ao contrario, néicanfigura em nenhum tipo de
marca linguistica visivel. @icionario de Linguistica da Enunciacdo — DLE2009) define

heterogeneidade constitutiiambém sob a perspectiva de Authier-Rezomo:

4 Metaenunciagéo, conformelicionario de linguistica da enunciacdo (DLEJLORES (et al.) p. 163), sob a
perspectiva de Authier-Revuz, significa “a formdlendva por meio da qual o discurso se reveste ae u
comentario sobre si mesmo”. Verbete de autoria dddvle Teixeira e Walkyria Bernardes.
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o principio fundador da prépria natureza da lingumgque constitui o sujeito e o
discurso. Ainda, tem-se quehaterogeneidade constitutivhz respeito a um ponto-
limite em que o outro — sempre onipresente em todaifestacao linguistica — nao
se restringe a um exterior a quem / de quem / desgufala, mas é a condicao para

gue se fale (FLORES (et al.), 2009, p. 135)

Os elementos heterogéneos, apesar de ndao aparexguécitos no fio do discurso,
suscitam a presenca datro— onipresenca. Neste momento, a linguistica re@oenceitos
exteriores a ela para explicar o surgimento desto no discurso.Nem estagio de
decomposicdo, nem luminoso horizonte de ultrapassa(Authier-Revuz, 2004), € o

surgimento do que se entende por heterogeneidadétativa, que explicitamos a seguir.

2.3.1 O atravessamento do outro/Outro: presenca @ipresenca

Particularmente, neste estudo, objetivamos buscaatareza do(s) outro(s) que
atravessam a escrita produzida pelo sujeito-autgues por esta intervencao implicita,
suscita(m) a negociacdo constante do sujeito-agtmn sua escrita. Desse modo,
privilegiamos aqui, o conceito de heterogeneidachestitutiva.

Para o entendimento de tal conceito, Authier-Resauzale da teoria do dialogismo de
Bakhtin e da nocéo de sujeito tal como formulada psicanalise de orientacdo lacaniana.
Segundo Teixeira (2005, p. 145):

De Bakhtin, a autora [Authier-Revuz] toma basicarmeas reflexdes sobre o
principio do dialogismo, focalizando, de modo esgeo lugar que o autor confere
ao outro no discurso; da psicandlise, interessa-lhe a agemdeem torno de um
sujeito produzido pela linguagemstruturalmente clivado pelo inconscieipgeifos
da autoral].

Partindo do dialogismo, Bakhtin traz o conceito idéeracdo como um trago

constitutivo da linguagem, em todas as suas ocoa®mle uso, fazendo emergir a figura do

150 verbete que citamos, retirado@bE, é de autoria de Marlene Teixeira e Karina Giadthme
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outro por meio de uma relacao intima e fundamental gusentre uma pluralidade de vozes
sociais. E, no didlogo, as palavras aparecemgzates de histéria, contaminadas pela cultura
e pelo tempo, atravessadas por varios discujsastos

No entendimento de Fiorin (2006) o dialogismo aklBin se estrutura a partir dos
seguintes conceitos: todo o enunciado é dialégigmoe isso, se constrdi a partir de outro
enunciado; o enunciador, no momento em que enuseiapropria da voz ou das vozes de
outro(s) (discurso direto, discurso indireto, ajgae se mostram no fio do discurso; o sujeito
nao é submisso as estruturas sociais, nem alhsEsamas age vislumbrando-as, isto é, age
em relagdo ao outro, constitui-se em relagéo ao.out

A partir da psicandlise, Authier-Revuz reflete gobrato falho, quando o sujeito, ao
enunciar, tropeca nas palavras (lapsos da falea tle palavras, rupturas por esquecimento,
etc.), provocando a quebra do raciocinio l6gico desenvolve e deixando transparecer o

inconsciente — a lingua € condicdo do inconsciegte se “revela” na lingua por acidente.

O discurso ndo se reduz a seu dizer explicitocalega com ele — como o préprio
pensamento, como 0 comportamento — 0 peso do detrbs mesmos. Aquele que
nés ignoramos ou recusamos (LEMAIRE, 1977 apud AIERAREVUZ, 2004,
p.54).

Podemos assumir, entdo, que o discurso nuncasesito ida figura doutro/Outra
Na perspectiva tedrica assumida por Authier-Re2004), oOutro se refere ao inconsciente
da teoria lacanian&lugar terceiro que escapa a consciéncia, lugae cedencontram os
significantes, enquanto outro estd mais proximo da intersubjetividade instaurada
dialogismo de Bakhtin (diadlogo face a face, dialegtre discursos, habitado pela alteridade),

embora ooutro'’ lacaniano abstrato, definido como outro imaginéseja, também, co-

'8 O Dicionério de psicanalise noz diz que, para Latéamo Outro da linguagem que o sujeito vai pracise
situar, em busca de ser sempre retomada, pois mesignificante basta, ao mesmo tempo, para defiri-l] o
inconsciente é concebido como o discurso do Oigso, no duplo sentido [...] € do Outro que se tnadguilo
que diz o sujeito, mesmo sem o saber. Mas tambénpaétir do Outro que ele fala e que deseja: ejdato
sujeito € o desejo do Outro”. Também nos afirma quOutro é o “lugar de desdobramento da fala” ande
“desejo do homem é o desejo do Outro”. O sujeitemunta “que quer 0 outro?” e, nessa interrogacao
interroga sua propria identidade (ROUDINESCO e PL.0998, p. 558-559).

" Em Lacan (ROUDINESCO e PLON, 1998), o pequeno tuér conhecido como um parceiro imaginario, o
eu que se concebe rautro. A prépria existéncia ja remete ao fato de queupao se conceber commo, se
concebe dividido.
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presente. Tanto o gran@aitro como 0 pequenoutro ndo se configuram em um objeto algo
alheio do qual se fala, mas sim, numa condicaotitoiiga que pertence ao discurso deste

sujeito que fala.

O estilo € 0 homem, mas podemos dizer, ao mends,hdoens”, diz Bakhtin.
Essa formula atrai o eco daquela de Lacan: “Ocestib homem... a quem nos
dirigimos”, ou da frase de Barthes: “0 homem faa(t.) fala a escuta que ele
imagina ser de sua propria fala”. Mas um empedaiftiical vem se atravessar entre
essas aproximacfes, que, no entanto, sdo aperadigas: o outro de Bakhtin,
aquele dos outros discursos, o outro-interlocytertence ao campo do discurso, do
sentido construido, por mais contraditério que ,seja discurso, com palavras
“carregadas de histéria”; o outro do inconsciedte jmprevisto do sentido, de um
sentido “desconstruido” no funcionamento autdénoracsignificante, o outro que
abre uma outra heterogeneidade no discurso deéuma outra natureza
[...J(AUTHIER-REVUZ, 2004, p. 44).

Authier-Revuz (2004, p. 52) afirma que rf@um “discurso do inconscieritque Ihe
seja proprio. O inconsciente age no discurso “aitmTemos que o inconsciente se “revela”’
no ato falho percebido na fala normal, de mandi&argyénua e ndo premeditada. Como se
fosse uma polifonia de vozes — onipresentes - guengecruzam de maneira desordenada e
necessitam ser articuladas, que se apresentamesgrapabadas e por refazer.

No processo de escrita literariaputros de diferentes graus de explicitacdo se

atravessam:

a) outroslocalizaveis como o professor, 0s pares e comeaej@®posta de exercicio
para a producdo de um conto, e o0s preceitos daafjcie atestam o “bom” conto;

b) um outro abstrato, constituido por ideias e concepg¢fessquelacionam com o
gue circula como sendo a literariedade, ndo expresas que se configura como
um ponto de referéncia estabilizador que orientu® deve ser escrito e como
deve ser escrito para ser considerado como tetddariio. Aqui, também, se
localiza o superdestinatatfopor ser umOutro abstrato que se caracteriza como

um ideal de escrita;

8 Falaremos em detalhes sobre o superdestinatarb3m
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c) oOutrotal como formulado por Lacan, que € anterior engxt ao sujeito, a partir
do qual a vida psiquica é ordenada. Registro devaedmalizavel, do impossivel de

representar.

Todos essesutro(s)/Outrondo se apresentam dissociados. Os outros locailizasio
duplicados por (b) e (c). A escrita literaria é stitnida por essas dimensfes da alteridade,
dificeis de serem determinadas.

Os outros localizaveis, que visualizamos no ambiente dairaicse configuram em
matéria palpavel em nossorpus, podem emergir do resultado de nossa analiseout®
abstrato, que chamamos de literariedade, emerge aam superdestinatario, uma auséncia,
dificil de ser definida, mas presente a cada lidh&@utro do inconsciente, por sua natureza
nao-simbolizavel ndo pode ser capturado na analise.

Quando associamos o superdestinatarioOadro, utilizamos a inicial maiuscula.
Ambos se aproximam por serem inapreensiveis, ueifsi e por configurarem-se em
presenca constante e marcante no momento mesmaueno gujeito-autor, heterogéneo,
realiza o processo da escrita. Porem, ambos sndiam pelo fato de que, na psicanalise, o
Outro, além de inapreensivel é indizivel. Posserdia cultura, da familia, de Deus, mas nao
posso dizer do que me escapa, do que é da ordencalisciente e por isso indizivel. E
pacifico afirmar que o sujeito-autor é atravesgamfovariosoutros/Outros(do dialogismo e
da psicanalisejue juntos coexistem e com 0s quais, inevitaveleygmecisa negociar.

Pode-se dizer que o processo de escrita literAnaerse em um universo de
alteridades que sdo dos registros do UM e do NAQ-BId registro do UM, estdo as
orientacdes recebidas na Oficina, os conceitodifies e técnicos, trazidos pelo professor
para a producdo de um “bom” texto; e ainda aoumro abstrato, que ndo se expressa em
palavras, de onde emana um saber que deve orieosga producdo para que ela seja
reconhecida no ambito da escrita literaria. O NAK-B o registro do n&o-verbalizavel, do
impossivel de representacdo. Como analistas degsocde escrita literaria, apenas temos
acesso a negociacdo que se da no registro do UMnémpodemos esquecer que o NAO-
UM esta sempre implicado, o que significa admitie ggsse processo comporta um enigma
gue nao tem como ser totalmente decifrado.

Se o0 sujeito-autor é atravessado por taatwso(s)/Outrg que sujeito, afinal, € aquele

gue escreve?
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A reflexdo sobre esta pergunta nos leva as foringsiisticas de heterogeneidade
mostrada que identificamos no discurso comum erepieesentam diferentes modos de uma
negociacagpconstante e obrigatoria, que o sujeito realiza acheterogeneidade constitutiva.
Apesar de constitutiva, € necessario desconhep@nti@ acontece com um mecanismo que a
psicanélise chama de “denega¢fe’negacio explicita que o sujeito opde ao recomesto
de um elemento oprimido.

Aqui vale considerar que toda a negacdo € preceguidauma afirmacdo, pois a
negacao em si, via de regra, ndo instaura umainéwanacédo, mas sim, contrapde-se a uma
informacdo pré-existente, fato que, na verdadeactamtiza uma nova afirmacdo. Entédo
podemos considerar que a denegacao nao deixa denseforma de afirmacdo. Conforme
Authier-Revuz (2004), a denegacdo aparece na lgeteemade mostrada e evidencia a
interdependéncia entre a heterogeneidade mostraaldneterogeneidade constitutiva. Nas
marcas deixadas no texto, percebemos o impassgeitmsautor enreparar o que € doutro

no intuito ilusério de afirmar o que é dm

2.3.2 Voltar ao dizer para redizé-lo

Em Teixeira (2005, p. 153) temos que “0 modo pek ge manifesta a negociacéo do
sujeito falante com a heterogeneidade constitigivestudado pela autora [Authier-Revuz]
através de um tipo de configuracdo metaenunciatevanodalizagdo autonimica”.

O termo metaenunciacdo, de acordo com Authier-Re{2@04), pode ser
caracterizado comoma negociacao do sujeito com toda a heterogeneidadstitutiva que
caracteriza o seu discurs&empre gue alguém retorna ao seu proprio disparsodizé-lo de
novo ou reformulé-lo, estd num processo de negéeaiagm a heterogeneidade constitutiva,
pois sente que alguma coisa lhe escapa e quegteoisr repara-la. Se alguém diz: “Seria
muito melhor irmos sabado a noite, vocé entendeeoeqy quero dizer’? Esse segundo nivel
da fala, desprendido da fala de origem - “vocéretdep que quero dizer”, como se o falante
fosse o expectador da propria fala -, indica aréoaia de uma néo-coincidéncia do dizer

1 ODLE (FLORES (et al.) 2009, p. 78), traz a seguinténilgfo paradenegacépancorada em Authier-Revuz:
forma de negacéo que, ao negar, simultaneameimt@aad conteldo negado. Verbete elaborado por Réma
Hartmann e Elsa Ortiz.
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com ele mesmo. As marcas desta a¢do sao visivééxtmescrito, podendo se configurar em
insergdes, digressdes e notas de rodapé.

Na escrita literaria, o retorno ao ja escrito, paescrevé-lo, pode ser comparado a um
movimento metaenunciativo em que 0 sujeito-autor,ngtaenunciar — rascunhar —, se
distancia do proprio texto para reformula-lo, data aflorar a alteridade que o atravessa.

A modalizacdo autonimica se define por ser um “{figgpecifico] de comentario
metaenunciativo que o sujeito faz sobre seu prdagiger durante a producdo desse mesmo
dizer” (FLORES (et al.), 2009, p.168) O comentério a respeito dizeraparece junto deste,
logo, o dizer se mostra como ndo sendo Obvio, denotando opacidad sentido. A
modaliza¢do autonimica permite que o sujeito sejavinte — ou leitor — do seu proprio dizer
como se fosse um observador de seu enunciado, dortanomo um objeto. Desse modo,
procura modalizar o seu dizer buscando uma ilusimmaogeneidade que lhe dé sustentacao.
Dizemos ilusoria porque a materializacdo da lingmapalavras jamais conseguira dar conta
da distancia que existe entre a palavra enquantérima o0s sentidos que através dela se
movem. Eis um dos motivos pelo qual as palavras faitam ao escritor.

Para melhor entendimento da modalizacdo autonirnteoaamos por empréstimo o
exemplo prético trazido por Teixeira (2005, p. 1Gfi)e tece uma relagcdo acerca da
autonimi&® em trés diferentes frases, & excecéo da prineindorme segue:

(1) A caridadeé uma virtude.

(10) A palavracaridadevem do latim caritas.

(11) A palavracaridade na acepgéo de Z, nao era bem-vinda.

(12) Trata-se de falar agora sobagidade se é que a palavra convém.

No exemplo (1) a palavra caridade esta empregadamersituacdo de uso normal, tal
como acessada pelo dicionario. Em (10), caridatdeess menc¢ao (autonimia), e ndo em uso
normal. No exemplo (11), a autonimia “designa ummento de discurso atribuido a um
outro locutor. Somente em (12) o uso autonimico étasmunciativo [modalizacéo
autonimica], porque ai a autonimia se inscreve imer dle um enunciador, que enuncia a

proposito de sua propria enunciacao, duplicand@BIXEIRA, 2005, p. 155).

“Verbete retirado d®LE, elaborado por Marlene Teixeira e Walkyria Bereard

L Autonimia: tome um signo, fale dele e vocé ter4 uma autonidilmRey-Debove [...]. Por exemplo, efn
palavra “arvore” tem trés silabaso locutor fazmencéaoe ndousoda palavra “arvore”, configurando-se ai um
caso de auto-designacéo do signo, que caracteaataimia. (TEIXEIRA, 2005, p. 141).
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Dentro da modalizagdo autonimica, encontramoseaposicio de um momento de
enunciacdo que trai o intervalo entre o enunciadsuas préprias palavras, que sédo recebidas
pelo proprio enunciador como separadas dele. Féogeie mostra uma nao-coicidéncia do
sujeito com seu proprio dizernegociacdo As modalizagbes autonimicas se caracterizam
como ocorréncias factuais dessas ndo-coicidéncias.

Authier-Revuz desdobra as ndo-coicidéncias do dzequatro campos especificos o0s
quais abordamos na tabela abaixo, cujas conceiigéles e exemplos foram retirados de
Teixeira (ibid., p. 160):

O interlocutor
convocado para co-
enunciar, para produzir
um sentido
compartilhado.

1. ndo-coincidéncia
interlocutiva entre o
enunciador e 0
destinatario.

Ex. X, como vocés diriam;
E o que vocé chama de X;
X, se vocé sabe o que quero dizer.

2. ndo-coincidéncia
do discurso com ele
mesmo.

O discurso contém a
presenca de palavras qué
sdo de um outro discurso

Ex. X, segundo uma frase consagrada
X, no sentido que lhe da V.

3. ndo-coincidéncia
entre as palavras e
as coisas.

As formas manifestam
buscas, hesitagdes,
duvidas sobre o termo
exato que esta sendo
empregado.

Ex. X, ainda que a palavra nao
convenha;
X, se assim se pode dizer.

4. ndo-coincidéncia
das palavras com
elas mesmas.

As formas aceitam,
rejeitam ou especificam ¢
sentido a ser entendido.

Ex. X, nos dois sentidos da palavra;
X, no sentido figurado.

Tabela 1 — As nao-coincidéncias do dizer

Neste trabalho nos apropriamos do conceito de nzegadb autonimica, ancorado na
teoria de Authier-Revuz, para analisar 0s movingegiee ocorrem nas varias versdes de um
mesmo texto, configuradas em rascunhos. Para ta@m@mos as rasuras/reescritas como o
resultado de uma negociacao do sujeito-autor cdraterogeneidade que o constitui e que
resulta no processo de escrita em oficina literaria

A mola propulsora desta negociacdo, em uma situagt@docutiva da pratica da

linguagem, decorre da insatisfacdo do sujeito datde a enunciacdo proferida, que leva a
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necessidade deeparo. Essereparo fica bem marcado na linguagem oral pela alteridade
constitutiva do discurso, como efnse assim se pode dizer

Na escrita literaria o sujeito-autor, na posicaosde seu proprio leitor, realiza por
vezes, desdobramentos metaenunciativos sobre sti@,eque aparecem nas varias versoes
de um mesmo texto: os rascunhos. As marcas dessliamento, no entanto, ndo séo
visiveis porque normalmente tem-se acesso apenassao final. Authier-Revuz, em seus
estudos, que originaram a teoria a que nos filianaoslisou uma gama de quatro mil
enunciados, que |he servirama®#pus dos mais diversos géneros tanto orais como esgcrit
onde aparecia, visivel, a inscricdo metaenunciateeno no exemplo: “(47) Esse filme se
funda sobre o principio da balad@s dois sentidos do termd@Télérama, n 2101, abril 1990,
p.146)" [grifos nossos] (AUTHIER-REVUZ, 1998, p.44tm nosso caso, deslocaremos a
teoria de Authier-Revuz tomando as modificacOesrrmas de uma para outra versao,
sucessivamente, como marcas e desdobramentos oreteivos. Nesse caso, ndo se produz
um comentario sobre a escrita, 0 que se produzaéénava escrita: a reescrita de uma nova
versao, oriunda da negociacédo que neste momemteaeo

O sujeito-autor realiza seus movimentos de reesdatforma intencional na busca da
palavra / expressdo que melhor Ihe sirva. Nessdeategociacdo, deixa entrever seus rastros
gue, analogicamente, por ndo sobreviverem a véirsglppodem ser considerados coatos
falhos da sua escritaeflexos da heterogeneidade constitutiva.

Sabemos que esta negociacdo é bastante complesajguorre do atravessamento
do(s) outro(s)/Outro que ndo somente se interpd@mMamento da escrita do sujeito-autor,
mas também o constituem, configurando-se em mastiptesencague povoam o momento
da escrita. Algumas delas surgem em decorréncigataticoes de producao. Os textos que
analisamos foram gerados em um ambiente de ofiténaria. Nesse ambiente, identificamos
algumas instancias pontuais, que se materializarfignea do(s) outro(s) que atravessam a
enunciagao escrita.

Como se trata de um ambiente similar ao da salaulie temos, além da figura do
professor (neste caso ja um autor reconhecidoquelatidade e qualidade das obras literarias
publicadas — o mestre), a figura dos colegas (d@es, pretensos escritores), um contetudo
gue contempla a proposta da oficina (uma oficinacdnto) e preceitos (principios que
permeiam o género e que caracterizam o que sedenfsmr uma “boa” escrita literaria).

Desse conjunto, destacamos algousosque passamos a homear.
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Um deles, que emerge no ambiente da oficina ligerara figura do professar:outro
professor Dele, além de uma proposta a ser atendida mgards aceitaveis neste contexto
— tem-se 0 modelo do que seria a escrita idealieasg quer imitar, ou seguir. E wutro
idealizado, que exerce influéncia hierarquicasgudisciplinar.

Outro atravessamento que se mostra é 0 que nonwapateitos da oficina: outro
preceitos da oficinaNum esforgo para atender a proposta de exereiGe enquadrar ao
género conto, 0 sujeito-autor ndo deve esquecde-s®ntemplar os preceitos que atestam a
boa escrita narrativa. Citamos, a titulo de exemglotilizacdo econdmica do léxico. O bom
texto é feito muito mais de substantivos e algwerbas do que de pronomes, conjungdes e
outros elementos de ligagao.

Temos também o atravessamento imposto pelo gémayotro géneroCada género
carrega consigo em maior ou menor proporcao o@radto que se quer dar ao texto, as
nuances entre a liberdade criadora e alguns lingies por imposi¢ao do género escolhido,
nao devem ser ultrapassados.

Na oficina em questédo, havia momentos em que &S gaam convocados a, também,
avaliar o texto do colega, no sentido de julgaa ggoposta motivadora da producédo textual
fora atendida com primazia e de propor possiveithanias. Esse momento reflete o
atravessamento de um outro pontoabutro pares

Toda oficina do texto pressupfe o trabalho comnguhgem escrita. Uma oficina
literaria, que por denominacéo tratara do texerdiio, mais do que trabalhar a linguagem
escrita, buscara lapida-la no sentido de tird-lapdatica trivial, no sentido de buscar
literariedade. Essa busca remete ao atravessaatittguagem literarieo outro linguagem
literaria (que a tira da trivialidade).

Osoutrosque nomeamos até o momento Sao passiveis de réon@agtamente, por
conseguirmos visualiza-los, de uma certa manefiapstros palpaveis. No entanto, o ato
enunciativo da escrita faz com que o escritor, semgealize um leitor com “atitude
responsiva’ (BAKHTIN, 2000). Nao alguém que va toragalavra e enunciar uma resposta,
até porque escritor e leitor ndo co-existem no noesspaco temporal, mas uontro, tal
como umaentidade que seja capaz de formular interpretacfes quer@dac daquilo que o
escritor esta querendo escrever. ldealizado, simgyue nele tem-se a ilusdo de que o dizer
sera compreendido. E autro cuja denominacdo tomamos por empréstimo de Bakbtin

superdestinatario
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Ao superdestinatario ndo podemos atribuir formadjsnas sabemos que se configura
em identidades concretas e superiores que subsestém® nds por forca das crencas, da
cultura, do que se entende por certo ou erraddasekeou ndo (Deus, a consciéncia, 0 povo,
a familia, etc.), e que exerce um poder supremoesnbssas acdes, que nos policia. O
Superdestinatarigpara o qual escrevo e que nao se configura emurmenfigura especifica,
mas que fica ali, co-presente, apalpando minhaasd@em a sua grande méao.

Compreender é, necessariamente, tornar{seceiro num dialogo (ndo no sentido
literal, aritmético, pois os participantes do digdpalém do terceiro, podem ser em
namero ilimitado), mas a posicao dialégica desteeteo € uma posicdo muito
especifica. O enunciado sempre tem um destinaf@oio caracteristicas variaveis,
ele pode ser mais ou menos préximo, concreto, pielcecom maior ou menor
consciéncia) de quem o autor da producdo verbakrasg presume uma
compreensdo responsiva. Este destinatario segundo(mais uma vez, ndo no
sentido aritmético). Porém, afora esse destinatémiosegundo), o autor do
enunciado, de modo mais ou menos consciente, p@ssumsuperdestinatario
superior (0 terceiro), cuja compreensdo responsisolutamente exata €
pressuposta seja num espaco metafisico, seja nupotdistorico afastado. (O
destinatario de emergéncia). Em diferentes épagagas a uma percepgéo variada
do mundo, este superdestinatario, com sua comg@eeresponsiva, idealmente
correta, adquire uma identidade concreta varialgu$, a verdade absoluta, o
julgamento da consciéncia humana imparcial, 0 poviylgamento da histéria, a
ciéncia etc.) (BAKHTIN, 2000, p. 355-356).

O superdestinatario, por ser imaginariamente tonw@mno capaz de compreender
todas as possibilidades que emanam do texto, paicempreensdo é absoluta e inteira -
jamais parcial, mesmo que remetendo a uma figumagenatica -, se configura em condicéo
essencial para que o escritor exerca sua capacdadera.

A partir dos conceitos trazidos por Bakhtin, acedwa superdestinatario, Garcez
(1998) propde a distingdo de trés tipos de intates. O primeiro € o real, cuja imagem é
palpavel e concreta. O segundo é virtual, passieekexisténcia, e se configura em um
destinatario do qual o autor da producéo verbasugde uma atitude responsiva. O terceiro €
um destinatério superior, ou superdestinatario, gli&passa a concepcdo do segundo
destinatério.

Para exemplificar essa relacdo, imaginemos a p&odde um texto no cenario de
oficina literaria do conto. Primeiramente temogyarfa do aluno que se pde a escrever a partir
de uma proposta. Ele elaborara seu texto visangmssiveis leitores (interlocutor virtual).

Antes disso, porém, entregara o texto para que l&#ga e corrigido pelo professor
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(interlocutor real), que fard a mediacao, interdgicom o texto produzido pelo aluno, por
meio de apontamentos que propiciam transformacgestencialmente a melhora do texto.
Ao encaminhar seu trabalho, o conto acabado, ppublecacéo, o aluno, que visa o estatuto
de escritor, estara se reportando a uma ideolagranénte, representada pela critica literaria
(que aqui se configura no superdestinatario), amo tparato que lhe garante o respaldo para
lancar escritores no mercado literario, mas qu aode acolher como rejeitar o conto e, por
conseguinte, seu autor.

O superdestinataripor vezes, pode confundir-se com a figura do rémigtpresente
nos estudos das teorias literarias. O narratantbém se apresenta como uma entidade
narrativa — leitor implicito - a quem o narradorigh o seu discurso, mas que nao pode ser
confundida com o leitor real, ainda que seja urtoiaedealizado, que absorve tudo o que o
narrador tem em mente enquanto produtor do discurso

Segundo Barthes (1996) “o narratério adquire a &ange elo entre o leitor e o
narrador. Ele é um foco discursivo orientado pargoohorizonte da narrativa e vai revelar
outras caracteristicas do narrador delineando-os npaiecisamente como individuo”.
Entendemos que este individuo tanto negocia comexidna sua escrita para o narratario
gue, a nosso ver, no sentido de ser uma instaogiaesente no momento da escrita, muito se

assemelha ao superdestinatario.
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3. DA LITERATURA

As palavras que emprego
S&o as palavras de todos os dias, e ndo séoodi® algum as mesmas!
N&o encontraras rima em meus versos olggeasortilégio.
N&o ha frase tua que eu nao sadiamar!
Estas flores sdo as tuas flores e dipesnédo as reconhece.

Paul Claudel

Passamos agora a falar de literatura.

Iniciamos tratando do género conto, em virtudeedesido o foco da oficina literaria
gue nos serviu de fonte para extrairmosogpus Depois, discorremos sobre a ascenséo do
termo conto no meio literario, assumindo, tambémstatus de conto moderno e ndo somente
o de conto fabulas. Seguimos falando das partidaldes do género e do ponto de vista dos
autores, Edgar Allan Poe, Julio Cortazar e Ric&igta, sobre a estrutura que o compde.

Partimos, entdo, para o cruzamento entre a litigais o texto literario. Comegamos
por referir os tedricos que ja trilharam o mesmmio&o e as importantes contribuicdes que
deixaram a partir desta proveitosa interseccaeqtigla a lingua sob diferentes 6ticas.

Por dltimo, referimo-nos a critica genética conmeido-a, e mostrando o seu
entendimento de texto como algo em movimento, qleriza os rascunhos e da crédito a

escrita enquanto processo.

3.1 O GENERO CONTO

Desde cedo as historias habitam o mundo do horAemda na idade das fraldas, o
cenario infantil se torna palco de muitas fabula®mtos de fadas. Na voz dos pais, avos ou
educadores, um mundo imaginario, recheado de srtasitados é apresentado aos pequenos.
Por isso, quando falamos no conto, ndo raro nosaemente tais histérias infantis que, em

sua maioria, mesmo na ficcdo, nos mostram uma d@atianundo real numa determinada
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situacdo um tanto previsivel, que logo é desestdéupor alguma bruxa ou lobo mau. A
partir dai, o tragico acontecido ganha tal force qanduz a trama central até o desfecho,
quando um principe encantado ou fada-madrinhadd@stepresentante do mal para instaurar
a situacdo que conduz ao “foram felizes para s€mpre

Além disso, a pequena historia cumpre a missaced@mdum legado, uma licdo de
moral, mesmo que ingénua. Isso tudo, é claro, aanhgulo de perto por olhos e ouvidos
atentos, que ndo conseguem nem por um instantespeedder da historinha até que chegue
ao final. De uma forma bastante simplificada, poaemizer que este esqueleto contempla
uma boa parte das narrativas desse tipo.

Outro aspecto é que o conto de fadas se confgarama narrativa breve, que gira
em torno de um unico acontecimento central e ggsyidamanha intensidade que € capaz de
exercer uma mobilizacdo quase hipnotizadora emesen. De uma maneira analdgica, na
tentativa de situa-lo, podemos associar o génemtoca que chamaremos conto modé&fno
aguele instaurado pelas historias infantis com tessalva: nas histdrias infantis a maneira de
narrar se repete num movimento praticamente retilida no conto moderno, a narrativa
jamais insinuara um caminho pré-formatado, mas pehtrario, o fio narrativo sera sempre
singular percorrendo um caminho com desniveisunks um caminho inovador.

Segundo Nadia Gotlib (1998) esta arte de contar, em linhas gerais, remete a
realidades, mas se concretiza a partir do critggianvencdo que foi se desenvolvendo ao
longo do tempo, visto que contar uma histéria ngoifccava té-la criado, mas, sim, ser capaz
de reproduzi-la. “Antes, a criacdo do conto e gaasimissdo oral. Depois, seu registro
escrito. E posteriormente, a criagcdo por escritca®os, quando o narrador assumiu esta
funcdo: de contador-criador-escritor de contosmefndo, entdo, o seu carater literario”
(GOTLIB, 1990, p.13).

Muitos autores ja tentaram sobremaneira definiérmego conto, ou mesmo enquadra-
lo na categoria género. Nao € necessario afirmaaglopinides divergem principalmente no
que tange a demarcacgdo dos limites, ndo somentantEnho, em relagdo a novela e ao

capitulo de romance.

2 Quando nos referirmos ao conto, a partir deste entmn estaremos nos remetendo ao conto modernm &ona
classico, pois o conto classico se refere em gramatida as conhecidas fabulas.

3 Nadia Gotlib é Doutora em Letras e professoratdeatura brasileira da Universidade de S&o Padalicou
uma boa parte de suas pesquisas ao estudo doa@apute lhe rendeu, entre outros titulos, o liveoria do
conta



44

Nao existem leis que possam ser seguidas paraitaese um conto. O que existem
s&o pontos de vista que mostram algumas constacéesa da estruturacdo desse género. E
correto afirmar, entretanto, que Edgar Allan Po@mndso contista norte-americano, é
reconhecido como, digamos, o precursor do corgdélio moderno. Em suas consideracoes,
Poe se aventurou a tragcar algumas das premissamntes, que s&0 essenciais na
caracterizagdo do género. O autor revela, por eloemgpe esse tipo de composicao literaria
deve, necessariamente, gerar um efeito intenseitoo, Iquase uma excitacao transitoria, cuja
decorréncia esta na totalidade da leitura.

No caso do conto, para se obter o efeito desemsl@alavras combinadas devem
primar tanto pelo principio da economia (consegumaximo de efeito com o minimo de
palavras), preservando a essencialidade, quanto fpgja seméantica que carregam. Para
causar tal efeito, o conto deve ter o tamanho sécespara ser passivel de leitura em uma so
vez, ndo obrigando o leitor a ser interrompido amsssensacgfes, vendo-se obrigado a
retoma-las em outra ocasido, o que nunca acordederimesmo modo, nem na mesma
proporgao.

Interesses externos intervindo durante as pausésitdea, modificam, anulam ou
contrariam em maior ou menor grau, as impressdedivdn. Mas a simples
interrupcado da leitura serd, ela propria, sufiegdra destruir a verdadeira unidade.
(...) No conto breve, o autor é capaz de realizaleaitude de sua intencdo seja ela
qual for. Durante a hora da leitura atenta, a alimdeitor esta sob o controle do
escritor. Nao ha nenhuma influéncia externa ouresdca que resulte de cansaco ou
interrupcao (POE apud GOTLIB, 1990, p. 34).

Sabemos que a plenitude da qual nos fala Poe rd® g@y encontrada no romance.
Nele, o formato é totalmente outro, pois a naraaivlonga e visa outros objetivos que
requerem uma orientacdo mais cuidadosa, permeidetathe e vao além da impressao de
totalidade. O leitor é abastecido com uma suceds@zontecimentos, descricdes e sensacdes
gue remetem a um climax que se dara, na maiorieezas, antes do final da obra. No conto,
pretende-se gerar uma impressao - tensao - totitoo, ininterrupta, unitaria, por isso o

climax sempre acontecera no final, ou pelo menestsdelecera um grande incomodo.
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Muitos autores, ao contrario de Poe, acreditamngioeé o acontecimento trazido pelo
conto que causara este efeito Unico, mas sim, qpedprio conto constitui-se em um
momento especial e Unféo

A questdo da brevidade ja acompanha a definicdood® por ser ele reconhecido
como uma histdria curta, mas sua brevidade nad semente por uma questdo de tamanho,
ela ocorre pela necessidade de empreender siglufiaanarrativa com tamanha forca e
totalidade, que seja capaz de prender o leitoroawafrativo de uma forma quase voraz. Esse
aspecto, por certo, também o distingue do romance.

Outra caracteristica intrinseca ao conto € a verdagerossimilhanca que se assegura
na competéncia narrativa, cuja forma de encadestecimentos ou impressées nao cause ao
leitor a mais remota sombra de dadvida, mesmo dialeum quase absurdo ou de
improbabilidades. Essas duas competéncias se uarnppduzir uma terceira, fundamental:
a intensidade.

Sob uma perspectiva ndo muito distante da de Rde,Qortazar, em su¥alise de
cronopio, maigprecisamente no ensaio “Alguns aspectos do corgtdta o que considera o
receituario do conto. Cortazar comunga com as dermdes de Poe, trazendo ndo um
conjunto de regras, mas um menu de caracterigjioaglistinguem este tipo de narrativa.

Comeca por tomar o conto como uma ideia viva:

Um conto, em Ultima andlise, se move nesse planbaiioem onde a vida e a

expressdo escrita dessa vida travam uma bataltearfah (...) e o resultado desta
batalha é o préprio conto (...) algo assim comotramor de agua dentro de um

cristal, uma fugacidade numa permanéncia. S6 caagems se pode transmitir essa
alquimia secreta que explica a profunda ressonaneaum grande conto tem em

nés, e que explica também por que ha tdo poucdasseprdadeiramente grandes.
(CORTAZAR, 1993, p. 151).

Reforca, ainda, o quesito intensidade, ressaltamddesprezo aos comentarios,

descri¢cdes e consideracdes acessorias que sentnep@s a uma narrativa longa, mas que

24 Em conformidade com o apresentado, Nadia Gotlib, Teoria do contp nos traz que: “Para alguns, é
necessario que algo aconteca no conto — nele arbaiger acao. Nesta linha, o conto é o que trache u
mudanca, de carater moral, de atitudes ou de dedéis personagens, e que provoca uma realizacEsitaio
através destas mudangas). Mas, para outros, 0 que o0 conto mostra € justanzateséncia de mudanca e de
crise. E se a crise existe, por vezes € notadalgiedo, ndo pela personagem. As vezes nédo existamm crise
nenhuma. Neste caso, as personagens ndo mudantdhtoonada acontece, isto €, 0 que acontece adte
acontecer. A monotonia do relato e a mesmice dwlianb substituem, entdo, o que seria a dindmica do
processo de evolugdo de uma mudanca” (GOTLIB, 1)990).
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ndo cabem dentro de um conto, pois nele, primaete grincipio da economia. Com a
eliminacdo de supérfluos e explicitos, aumentasaga de tensédo e de significacdo do texto
e, por conseguinte, aumentam a intensidade e o doesséncia do texto. Logo, pode-se
depreender destas afirmacdes que a intensidatEned se aliam e se auto determinam.
Para facilitar a compreensdo destes detalhesazaortanca mao de uma metéfora
bastante elucidativa por estabelecer a comparag@&ontance com o cinema, e do conto com

a fotografia.

O romance e o0 conto se deixam comparar analogidanem o cinema e a
fotografia, na medida em que um filme é em prircipma “ordem aberta”,
romanesca, enquanto uma fotografia bem realizagisspp8e uma justa limitagéo
prévia, imposta em parte pelo reduzido campo qo@naara abrange e pela forma
com que o fotdégrafo utiliza esteticamente essatdighio. (Entretanto, alguns
fotégrafos quando falam da sua arte costumam defincomo um aparente
paradoxo (tal qual o conto): o de recortar um fragim da realidade, fixando-lhe
determinados limites, mas de tal modo que essetesgte como uma explosédo que
abra de par em par uma realidade muito mais aropiap uma visao dindmica que
transcende espiritualmente o campo abrangido gela@ (CORTAZAR, 1993, p.
151).

Nesse sentido, o papel do fotografo e do contigmgreender a sua arte, demarcada
por certos limites, tal significagéo, que o espmtae o leitor sejam levados a transcender o
que lhes € visivel recriando uma outra teia deifsigdos.

Ainda lancando méao de metaforas, Cortazar estabele@ nitida separacdo entre o
romance e 0 conto quando cita a colocacdo dearto escritor argentinomuito amigo do
boxe “nesse combate que se trava entre um texto apamte e o leitor, o0 romance ganha
sempre por pontos, enquanto que o conto deve ganh&nock-out” (CORTAZAR, 1993, p.
152).

Ricardo Piglia (1994, p. 37) em s€ulaboratério do escritordesenvolveu algumas
tese§® acerca do que entende por conto. Afirma, em sntege um conto sempre conta duas
histérias e cita a teoria dieeberg de Hemingway dizendo que “a mais importante das
histérias nunca se conta. A histdria secreta sstc@rcom o ndo dito, com o subentendido e a

alusdo”. O que visualizamos no texto, entdo, é agpanponta do iceberg, pois seu conteudo

%5 No livro O laboratério do escritar Ricardo Piglia dedicou um capitulo inteiro acaetamento de aspectos
comuns ao conto, presentes na obra de varios @mntienomados, tais como Tchecov, Quiroga, Borges,
Hemingway e o préprio Edgar Allan Poe, ao qual aane “Teses sobre o conto” (PIGLIA, 1994, p.37).
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maior esta submerso. E a elipse imposta pelo ajuternos faz suspeitar da modéstia do
conteudo explicito do conto e que esconde o quaamas de subtexto, ou, melhor dizendo,
a alma do texto.

Apesar de ndo enquadrarmos as caracteristicasapgniadas como uma prescricao,
entendemos que aquele que escreve um conto temeate emmaior parte delas: intensidade,
brevidade, essencialidade, constru¢cdo do subtertee outras. No entanto, mais importante
do que suas caracteristicas, sdo 0s propositos @ gonto serve, cujo principal, pensamos
ser, o de desestruturar, o de causar um tremar fazer-se questionar.

Varias das considerac¢des que trazemos convergemupamesmo ponto, qual seja a
impressdo de que o0 processo criativo € fruto, mdade, de alguma inspiracdo e de muito
trabalho. Trabalho constante com a linguagemmad se chegar aquilo que se diz ser um
bom conto num processo quase escultural, lapidandetocando o molde, aparando arestas,
para que a combinacao das palavras exerca o gtestee quer causar, seja de estranhamento,
de incdBmodo, de novo. Trabalho de retoques, ddhesctiguisticas e de varias versoes, por
certo, entrecortadas pelas influéncias que o munaomeio exercem na constituicdo do

sujeito-autor.

3.2 A LINGUISTICA E O TEXTO LITERARIO

A proposta de cruzamento entre a linguistica eematura ndo é inédita. Estudos
realizados por importantes teéricos tais como @bkaBally, Mikhail Bakhtin, Roman
Jakobson e Roland Barthes, principalmente, nosadsaix preciosas contribuicdes acerca dos
estudos da poética, da producao textual, da éstlislas teorias literarias, sob um ponto de
vista também linguistico.

Mesmo citando nomes de peso, a verdade é que sEmpPos tedricos que se
aventuraram por esta via. Talvez isso se deva & d& a linguistica se ocupar
primordialmente com o0 estudo dos eventos da lingegularmente verificaveis e
classificaveis, o que dificilmente ocorre com ostds literarios que se constroem, em sua
maioria, ancorados na irregularidade e na fic¢ao.

Por outro lado, se observarmos os dois campos deiradasolada, € possivel elencar

alguns pontos que ambos tém em comum:
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A viabilidade de estudar literatura a partir dengipios linguisticos esta no fato de
gue os dois campos abordam em suas analises trémoentes indissociaveis do
fendmeno da linguagem: a LINGUA, o uso da LINGUAGEMa SOCIEDADE
(CAVALHEIRO, 2005, p. 19).

Mesmo aparentando extremos, por termos uma ciénm@aprima pela analise das
regularidades da lingua e um fazer literario a erarga inconstancia, é possivel interligar os
saberes pelo caminho intermediariced@nciacao

Na trilha da enunciacdo comecamos por citar, deeirebreve, o trabalho de alguns
autores que se engendraram, também, nos caminhdsrdtura. Primeiramente, trazemos
Charles Bally, pelas suas contribuicbes acercastiisgéca, que se ocupa em estudar a
expressividade das formas linguisticas e sua agadeide emocionar e sugerir. Através da
estilistica, € possivel explicitar e analisar fatogressivos da linguagem tais como 0s
procedimentos sintaticos, morfologicos, fonéticdexécais utilizados pelo autor de um texto
buscando levantar os efeitos de sentido que suakas possam ter gerado. Bally (1951) foi
guem primeiro se dedicou ao estudo do discursaetadiivre, por exemplo, na literatura
francesa. Segundo ele, “tal discurso pode ser wraaf de a sintaxe literaria procurar
apropriar-se de tracos proprios da sintaxe fal@ajue o discurso indireto livre evita a
subordinacdo que a oralidade usa menos do que rtakts¢BALLY, 1951, apud
MONTEIRO, 1991, p. 73).

Também devemos nos referir a Mikhail Bakhtin, @jgensa obra abarca, inclusive, a
literatura, com maior énfase na prosa artisticds ipeecisamente no romance. Para ele, o
romance, assim como a linguagem, se estrutura esm o dialogisntd, isto é, no principio
segundo o qual o sujeito e seu discurso soO seiwmmstna interacdo com o outro. O termo
dialogo ndo remete apenas a troca de falas entre inteslesy mas diz respeito a alteridade
constitutiva do sujeito e da linguagem.

No livro Problemas da Poética de Dostoiévskijo tema central é a literatura feita
por Dostoiévski, Bakhtin (1997) instaura a discassabre o género romance relacionada a
discusséo sobre a natureza da linguagem, inditedmser ela, ou nao, literaria. Neste livro

também encontramos um dos conceitos de maior redevanstituidos pelo autor, que ganhou

%6 O dialogismo de Bakhtin foi abordado em detalhesndo falamos sobre a teoria das heterogeneiddees,
Jacqueline Authier-Revuz, no iem 2.3.1.
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carater universal: a polifonia, cuja caracterisfidacipal estaria no fato de que, no romance
de Dostoiévski, surge uma pluralidade de vozesresai@ncias diferenciadas que nédo se
submetem a um unico narrador, mas se relacioname entem condi¢cdes de igualdade:
democraticamente iguais.

Outra abordagem que citamos é a que fez Roman skakolinguista de base
estruturalista, acerca dos estudos sobre a po&e&aima maneira bastante geral, podemos
dizer que a linguistica estuda a lingua como urters@ de regras e suas combinacoes,
também como a multiplicidade de significados desmues do uso. A arte verbal, ndo é
possivel associar um conjunto finito de regras gugualifique ou sustente. Resta-nos a
tentativa de identificar quando a utilizagcdo daguim estruturada estd a servico da
comunicacao, ou quando a transcende, cruzandbadia mensagem previsivelmente aceita
para ir até a mensagem modificada, transfiguratah)ém, em poética.

Jakobson (1968) assumiu um papel pioneiro, instalaraim questionamento justo
acerca de qual seria a relacdo da linguistica cpoetica: “que € que faz de uma mensagem
verbal uma obra de arte?”. Responde-nos ele dizgndoa definicdo de poética perpassa,
justamente, a diferenciacéo entre a arte vé&riealodas as outras manifestacdes verbais que
ndo se configuram em arte, mas em formas triviaisfamalmente reconheciveis de
verbalizagdo e que, por isso, a poética mereceigar e destaque nos estudos literarios.

Em seu modelo, Jakobson preocupou-se em anasanturalmente, como se da a
organizacao interna da obra, entendendo que aiprmcdo poética instaura-se n0 mesmo
patamar das demais funcdes de linguagem, incluskezcendo o papel de funcdo dominante:
“A linguagem deve ser estudada em toda a variedadguas funcdes. Antes de discutir a
funcéo poética, devemos definir-lhe o lugar entrewras funcdes de linguagem” (Jakobson,
1968, p.122).

Desse modo, trouxe-nos também as demais funcbescqmpdem o ato de
comunicacao verbal: “a fungéo referencial, “dene#dt “cognitiva” (JAKOBSON, 1968, p.
123), que esta orientada para o0 contexto atravésepeesentacdo, serve para emitir
informacdes sobre o referente, principalmente asa@as declaracdes na terceira pessoa e no
modo indicativo; a funcdo emotiva, “expressiva’iidibp. 123-4), centrada no remetente, visa
a uma expresséo direta da atitude de quem fal@legéio aquilo de que esta falando. Tende a
suscitar a impressdo de uma certa emocado, verdadeir simulada, reconhecida nas

exclamacdes ou interjeicdes; a funcédo conotativd.(ip. 125), remete ao destinatario, pois

" Ao caracterizar a poética como arte verbal, Jakolgio esta confinando-a a esta pura definicas, gei
reconhece o estudo de outros processos dentrapagppoética (roteiros, filmes, ilustragdes,...).
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encontra sua expressao gramatical mais pura ndiwea no imperativo; a funcdo fatica
(ibid., p. 126), voltada para o contato, pode ssualizada nas formulas ritualizadas, cujo
anico proposito € prolongar a comunicacao; a fomgétalinguistica (isto €, de glosa) (ibid.,
p. 127), ocorre quando o remetente e/ou destinatém necessidade de verificar se estao
usando o mesmo cdbdigo, isto €, focaliza o codigpressando-se através de interpretacdes
e/ou comentarios sobre as palavras e/ou sentidondexto: “Entende o que eu quero dizer?
Que é que dizes?”; e a funcéo poética (ibid., p-&2 que pde em evidéncia a forma da
mensagem, ou seja, que se preocupa mais em "caerd do que com "o que dizer" (ibid, p.
123 -128).

Tais funcdes estabelecem relagbes mutuas de medaaglinteracdes verbais, mesmo
com a predominancia de uma em especial, ndo haleet@lusdo das outras que co-existem
dependendo do tipo de interacéo.

Com isso, Jakobson convoca a linguistica comaresjvel, também, pelo campo da
poética enquanto arte verbal, pois aos linguisthe estudar todas as espécies de linguagem.
Assim sendo, desde que as obras literarias, bero oonos textos em prosa se configurem
como expressao artistica, a linguistica caberaabas de igual maneira.

Para Jakobson “a poesia é linguagem em sua fuestética. Deste modo, o objeto do
estudo literario ndo € a literatura, mas a litedade, isto €, aquilo que torna determinada
obra uma obra literaria” (SCHNAIDERMAN, 1970, p.}7®as como identificar o que
distingue um texto literario de um ndao-literarias 6 fato a se buscar, pois a questao da
literariedade enquanto processo de criacdo estdposmsdveis estruturas ou particularidades
que diferenciam o texto literario de outros textesgue nos fazem reconhecé-lo quando
estamos diante de um. Percebemos que a linguagetralhi@lhada de forma criativa se
utilizando de intersticios para enriquecer a niamaag as possibilidades de leitura. Também,
ha que se considerar que a nocdo de literariedadgreende uma série de variaveis
(bagagem histérica, cultural, institucional, combex entre outras) que se relacionam de
maneira complexa e que envolvem tanto aspectoseimes ao fendbmeno literario, quanto
aspectos que podemos considerar como extraliterario

Para melhor compreendermos o fendmeno da litdedé&e tomaremos por

empréstimo analogia entre a literatura e a borboletaiada por Vicente Alves Batista:

Em simile ao ciclo de vida de uma borboleta, s#eae fenbmeno literario — a
literariedade. No inicio a palavra é automatizagd@duz ao senso comum - € uma
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lagarta-, contudo algo se interrompe, a metamortos@are: ela fica por algum
tempo dentro de um casulo - os procedimentosiadsst para ganhar voo e beleza
de uma borboleta. Apéds isso, a palavra liter@gamha forma, movimento e
condensa dentro de si inUmeros significados; fazs vestranhos e singulares cuja
compreenséao prolonga-se a catlear. Como uma borboleta que ndo se deixa pegar
facilmente; necessita-se de uma leitura atentdadnadliteraria - a forma do vbéo, a
fim de apreendé-la.

E licito dizer que a forma do véo varia de um maio ritmico circular, mais
metafdrico -a poesia a um movimento mais voltado a sequéncia, met@oimia
prosa.Esta em linhas continuas, um novelo que vai se@braos poucos; aquela
em linhas descontinuas, um novelo que segue & path 0 mesmo ponto inicial.

No entanto, esshorboleta - a palavra literaria - pode manifestar-se dessas d
formas em liame, de maneira a propiciar um desiquail entre suas fronteiras
(BATISTA, 2008, www.webartigos.com).

Quando escreve, o0 autor se vale da lingua forstaltarada, tal como a conhecemos,
entretanto, no decorrer da escrita ele imp0e, d& amaneira, suas marcas pessoais.
Poderiamos citar, a titulo de exemplificacdo, dizagdo de frases curtas, ou mesmo
inacabadas propositalmente para suscitar no laiideia de falta, de incompletude. O uso
repetido de gerundios que insinuam a continuidademmesmo dos verbos que denotem a
condicdo de estado ao invés de acao, justamerdedpadar vir a tona o carater psicolégico
das personagens, ou ainda a quebra da temporalidede, que € capaz de balancar, na
leitura, a fruicdo. InUmeras séo as especificidaldecada autor. Dai, entdo, decorre um estilo
préprio, singular, que ndo se pode enquadrar esgaahds fechadas, mas que remete ao
fendbmendinguagem

E na enunciacdo, conforme nos fala Roland Barthes, a linguagem encontra
acolhida:

O saber é um enunciado; na escritura, ele é umacegao. (...) A enunciacdo, por
sua vez, expondo o lugar e a energia do sujeitigaggua falta (Qque ndo € sua
auséncia), visa o proprio real da linguagem; edanbece que a lingua é um imenso
halo de implicac@es, de efeitos, de repercuss@esgplths, de rodeios, de redentes;
ela assume o fazer ouvir um sujeito ao mesmo tempistente e insituavel,
desconhecido e no entanto reconhecido segundo nouoéefante familiaridade: as
palavras ndo sdo mais concebidas ilusoriamente cdmples instrumentos, sao
lancadas como projecdes, explosdes, vibragdes,inaa@fs, sabores: a escritura faz
do saber uma festa. (BARTHES, 1977, p. 20).

Nesta enunciacdo, 0 sujeito se mostra em razdo aeirm com que utliza a
linguagem, sempre particular por forca de suasle@Eopessoais, combinacdes lexicais,

ruptura das formas, excessivas adjetivacoes, &mttas outras infindaveis possibilidades. Ou
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seja, mesmo submetido ao sistema de regras comiti@satjue organizam a lingua, o sujeito,
ao utiliza-la, o faz sempre de modo diferenciaddyvertendo-a. Ele joga com as palavras,
refuta-as, escolhe outras, cria de forma Unicala ¢az.

No jogo das estabilidades e instabilidades, pacudi linguagem oral, situamos,
também, a literatura e privilegiamos, especialmeatiteratura como um fazer, a literatura

em movimento.

3.3 A CRITICA GENETICA

Se atentarmos para a origem do termo “génesig€hvas que este possui a mesma raiz
indo-europeia que o0 termo “gnosis” — “gen”. Respachente, “génesis” e “gnosis”
significam nascimento e conhecimento. E qual ®ahfa inquietacdo que nos move a
pesquisar 0S pormenores que encontramos nos rascusdndo o desejo de conhecer os
segredos da criacdo do texto no momento de suapEHT que prenuncia seu nascimento
para 0 mundo. Sim, para o mundo, pois quandatéibers as palavras soltando-as no papel,
estas ndo nos pertencem mais. Ganham dimensoes@atacdes que ndo podemos sequer
mensurar.

Mas o que é critica genética? A critica genéiieéh como uma ‘filosofia espontanea’,
aparentemente sem Deus nem mestre, veio ocuparovm lagar na pesquisa literaria”
(GRESILLON, 2007, p. 19). Esta “filosofia” se opée entendimento do texto como algo
fechado em si, e considera mais do que o escritgueo ele esconde nas entrelinhas: a
escritura. Por isso, vé o texto como algo dinamecodo estatico, cuja forca esta no escrito, e
nao no impresso, que ganha vida pelos olhos dw.leit

Quando se olha para a génese do texto, a pretems@o ndo € desvendar alguma
espécie de segredo universal, mas as singularidadestivas de cada autor e que, ndo
somadas, mas lado a lado, contribuem para a distiagtre uma obra literaria e um texto
comum.

Antes mesmo de conhecer a critica genética, jéatms nos filiado as teorias da
enunciacdo, propostas por Emile Benveniste, quaridotamos realizar este estudo. Qual foi
nossa surpresa ao ver que a critica genética méense considerava os estudos enunciativos,

mas também a concepcdo de Emile Benveniste “dedoear a lingua em ato por um
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sujeito”, pois tais estudos ndo foram especialmamtecebidos para o tratamento dos

rascunhos literarios, mas sua maneira de pengagyuagem — por operacdes, deslizamentos e
ajustes sucessivos — parece apresentar um mocddb pdra apreender a linguagem dos
rascunhos em pleno ato: “em perpétuo devir”, conéoProust, a respeito de seu “livro a

fazer”. A enunciacdo se mostra a critica genétgzao aliada, como um atalho. Sobre esse
atalho Almuth Grésillon (2007) nos diz que:

[...] nenhum outro modelo linglistico permite igadlequagdo entre teoria € campo
de aplicacédo e eu diria até mesmo que nenhumadaas literarias (ou aplicadas a
literatura) evocadas para interpretar dossiés pesét(narratologia, tematica,
sociocritica, psicanalise) repousa asgiar definichoem um principio dindmico
[grifos do autor] (GRESILLON, 2007, p. 199).

Nesta pesquisa nos propomos a considerar o textcom@o um produto, mas sim
COMO um pProcesso, por isso € que a critica gen&adem nos serve como ferramenta de
apoio na andlise, pois ela se fundamenta, justanent entendimento do texto como um
processo e, por essa razao, da ao processo nmsimlidade.

Na critica genética encontramos, entdo, terremil féara os estudos a que nos
propomos, visto que se trata do desnudamento tio éequanto processo de criagao.

A critica genética instaura um novo olhar sobreiteratura. Seu objeto: os
manuscritos literarios, na medida em que portamagotde uma dindmica, a do
texto em criacdo. Seu método: o desnudamento gm @ido processo da escrita,
acompanhado da construcdo de uma série de hipétdme as operacdes
escriturais. Sua intencdo: a literatura como farer, como atividade, como
movimento (GRESILLON, 2007, p. 19).

A critica genética, desta maneira, vem revelar-aogénese do texto, as marcas
particulares da criagdo inseridas nos process@xidisps de cada autor. O manuscrito surge
como um laboratdrio vivo que nos permite revisetsrconcepcdes de linguagem nos escritos
de cada sujeito. Diante de uma pagina coberta sleras, acréscimos ou supressodes, 0
geneticista realiza classificacoes, isola-as, conas unidades que fazem parte do processo
de reescritura que resultou no texto final. Muiteezes um enunciado n&o sobrevive

realmente sendo nos rascunhos.
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O texto definitivo de uma obra literaria, salvoisaimos casos — iluminados por luzes
divinas, talvez — é o resultado de muita reeschitgénese da obra composta por suas varias
versdes — rascunhos — deixa tracos que encaminaanomesnudamento do ato enunciativo
da escrita de cada autor. O trabalho do geneti(G@siguem em parte pretendemos imitar)
constitui-se em buscar estas pistas, classificé-lss embrenhar pelos mistérios da criagdo a
fim de levantar os fatos materiais que testemurd@mamica criadora do texto.

Todo manuscrito € uma terra prometida para os apados pela linguam ato.Nao
aquela dos sistemas e linguagens formais, masaaquelvive, constréi-se, engana-
se reajusta-se; aquela cujo enunciado ndo se tardem palavras vas, conhece o
preco de uma frase bem feita, presta atencéo aggsgegras de suas transgressdes
e sabe que o sentido s6 se estabelece progreseigamarante o proprio curso de
uma atividade de linguagem na qual producéo, remmmento e reformulacdo néo
deixam de interagir. (GRESILLON, 2007, p. 196).

Mesmo sem se dar conta, os escritores tendem sampanlingua sob a concepcéao
enunciativa que considera o movimento. O ato desesr literariamente pressupde, talvez
mais do que qualquer outro, um ir e vir, palavrasgpalavra, frase apés frase, uma luta contra
a insuficiéncia das palavras quando ha tanto a,dizescrever. E claro que esse movimento
de luta também aparece no momento da construcéotaes tipos de texto. O que queremos
ressaltar, no entanto, € que no texto literarioe quivilegia o desvio em relacdo a
regularidade, os movimentos se ddo, muitas vezaszigue-zague, espiral, de tras para
frente, dificilmente de forma retilinea.

Sob este ponto de vista, que combina a linguisicanunciacao e a critica genética,
principalmente, pretendemos alicercar e embasaonatrticdo de nossa metodologia de
analise. Na enunciacdo pelo olhar inovador de &utiRevuz, através das ndo-coincidéncias
do dizer, que realiza desdobramentos metaenurmsatpara reestruturar-se; na critica
genética pelo alargamento de visdo sobre a efitgii@ia, que ndo se resume a versao final,
para auxiliar-nos a identificar os movimentos deries através da reescrita. Passemos a falar
desses movimentos. Para tanto, recorremos a umlhioaliesenvolvido no campo da

linguistica da enunciacdo, conforme a seguir.
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3.3.1 Quando o foco é o processo

Nosso interesse pelo processo de escritura nasi lag trabalho desenvolvido por
Magali Endruweit em sua tese de doutofadBrimeiro, por se tratar de um estudo sobre
rascunhos. Segundo, por ter sido feito a luz da@agdo. Terceiro, por realizar uma anélise
semelhante a que nos propomos a realizar.

Em sua proposta de estudo, Endruweit (2007, p. dddisa rascunhos de redacbes de
alunos do segundo ano do Ensino Médio. Nessassasabibserva que “(...) a negociacao do
locutor com a lingua em busca do sentido e em &bréccompletude imaginaria com o “tu”
ancora-se, segundo foi possivel observar, em tedmentos, a saber: supresséo, insercéo e
substituicao”.

Nosso estudo também trata de rascunhos, porémoutra situacdo enunciativa.
Endruweit analisou textos infanto-juvenis produsidem uma situacdo escolar. E nos,
analisamos textos produzidos em Oficina de Cridgfvaria, mais especificamente, contos.
Ainda assim, os movimentos propostos por Endruwmeis, servem de guia para classificar
Nnosso recorte analitico, pois o trabalho de reescngerpassa, necessariamente, 0S mesmos
movimentos de supressao, inser¢ao e substituicao.

No item 5, que se ocupa diretamente da analiseogigonorpus explicitaremos em
detalhes as categorias que os referidos movimemagiam, bem como as adaptaces
realizadas para atender especificamente ao @ospas

A reflexdo proposta por Endruweit se apoia naideda enunciacdo de Emile
Benveniste. Em nosso caso, mesmo dentro da enéogcipercorremos uma outra via de
acesso, aquela proposta por Jacqueline AuthierRegue abre espaco para pensar a
enunciacdo como palco de uma negociacdo constaot@rigatoria do sujeito com o(s)
‘outro’(s) que o atravessa(m), com a heterogeneidae o constitui.

Na reescritura, apesar de ndo encontrarmos nagemssde uma para a outra versao a

% A tese de Magali Endruweit parte de textos praths na escola para viabilizar uma reflexdo erativei da
escrita como subjetividade. Para isso, retoma aovestruturalista de Saussure referenciando queztal
escrita, excluida num primeiro momento do escopesiado doCLG, talvez estivessenclausuradaporém
presente, nas entrelinhas do propfibG. A partir dai, toma a escrita escolar como domihio contetido
linguistico apreendido, para entendé-la, tambér@mabas regularidades, como fruto da singularidade
enunciativa do sujeito. Para visualizar a singdide, analisa o rascunho e a verséo final de textmkizidos

por alunos do Ensino Médio, rastreando as marcasigixam no rascunho — supressao, insergdo etsigsit,

em relacdo a verséo final, e que dizem muito deitsufue escreve e que se inscreve na propriat@scri
Marcas pessoais, que na lapidacdo do texto, buacarelhor maneira de dizer, se constroem e rec@mste
evidenciam uma negociagéo do sujeito com a lingua.
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materializacdo das estruturas morfossintaticaooentarios e glosas, tais como “X, se assim
se pode dizer”, “X, nos dois sentidos da palavesicontramos marcas de um movimento
metaenunciativo. E um retorno ao ja escrito pafazéelo, como se fosse uma referéncia
implicita a esses comentarios verbais, que ocypasigdo intermediaria entre uma versao e
outra. Esse movimento de passagem, de uma paevausao, apresenta-se como uma forma
de negociagdo com o outro/Outro.

Entendemos que a materializacdo deste moviment@memenciativo implicito é
expressa na forma de rasura e também no apagaeieatsurgimento de elementos visiveis
através da comparacao das modificagées ocorridasdgara outra versao.

Vejamos, agora, as particularidades do processo.
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4 DO PROCESSO DE CRIACAO LITERARIA

Essas palavrgsorosascarregadas de discursos que elas
tém incorporados e pelos quais elas t@stn, No coracao
do sentido do discurso se fazendo, a cargaaemie e
destituinte, essas palavrambutidas que se cindem, se
transmudam em outras, palavras caleidosc@ices
guais o sentido, multiplicado em suas faxeta
imprevisiveis, afasta-se, a0 mesmo tempode, na
vertigem, perder-se, essas palawjas faltam faltam
para dizer, faltam por dizer — defeituosas ogemies —
aquilo mesmo que Ihes permite nomear, essasnaala
gue separanaquilo mesmo entre o que elas estabelecem
o0 elo de uma comunicacao, é no real dasatdiocidéncias
fundamentais, irredutiveis, permanentes,
com que elas afetam o dizer, que se prodentido.
Assim é que, fundamentalmente, as palavras quedsze
nao falam por si, mas pelo... “Outro”

Authier-Revuz

4.1 A OFICINA LITERARIA

Oficinas literarias compreendem uma pratica unotamva, visto que se tem noticia
de terem nascido formalmente em meados do séculm2>Ameérica do Norte e na Europa,
locais em que, hoje em dia, continuam sendo unwidatie reconhecidamente instituida,
oferecida por grande parte das universidades. Adguséio chamadas de laboratérios de
textos, outras dereative writingou Creative Writing Program

Esses cursos, em sua maioria, sdo ministradosuparea consagrados, reconhecidos
pela qualidade e repercussao de suas obras pw#djcsgjam elas romances, novelas, poemas,
reunido de contos ou cronicas. Alguns daskshopsalém do ministrante principal, contam
com a presenca de outros escritores que agregam &atxperiéncia literaria através de
atividades como seminarios, debates e variadamdiaé que circundam a producéo do texto
literario.

No Brasil, a primeira oficina literaria foi introdida por Cyro dos Anjos em 1962, na
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Universidade de Brasilia, experiéncia que, mesnsgitsundo as mais controversas opinides
no meio literario, talvez pela missdo praticamentpossivel deensinar a ser escritorfoi
estendida por outros escritores para os estadBsodde Janeiro e Bahia, poucos anos depois,
também para o Rio Grande do Sul.

Ainda abordando as opinides controversas sobralilidade das oficinas, que até
hoje ndo séo vistas com bons olhos por muitospeosarem que os alunos produzirdo textos
homogeneizados, vale considerar que este € um plentosta um tanto simplificado. As
producdes escritas, por mais que sejam influensipgos mestres e pelas leituras que os
aspirantes a escritor costumam realizar, sempogisetam de forma particular e denotam o
estilo de cada um. Tanto é que se observarmosodsigiies de uma turma acerca de um
mesmo tema, perceberemos que existem textos masogjemais humoristicos, irénicos,
alguns extensos, outros enxutos, enfim, o fatoeéogprocesso criativo, pela propria natureza
do ato, se opde a homogeneidade.

Outra questao pertinente de ser levantada é aléase pensar que todos os alunos que
frequentam as oficinas literarias venham a se taseritores, o que na verdade ndo ocorre.
As oficinas literarias representam apenas um daesmeelos quais um aspirante a escritor
pode realizar a sua formacgéo, que, alids, ndo ieedas os outros possiveis caminhos, como
por exemplo, muita leitura, estudos tedricos, didso com escritores mais experientes,
submissao dos textos a outros pares entre outros.

Sabemos que muitos escritores consagrados ao edustoria jamais tiveram a
chance de frequentar uma oficina literaria, o qée os impediu de realizarem obras cujos
valores sao inestimaveis. No entanto, valer-se xgger&ncia notdria dos escritores que
ministram as oficinas, por certo, constitui-se amdos meios mais eficazes de conquistar a
“boa” escrita, pois essa interlocucdo traz inUmemgagens em comparacao com o estudo
solitario. Uma delas é o condicionamento a leitwasntadas que visam a aquisicdo das
técnicas de forma estruturalmente pré-organizaddraOrantagem € o condicionamento a
uma producdo regular, ou seja, o0 aluno é conduaitiayés de uma proposta, a realizar uma
escrita cujo retorno € submetido a avaliacdo, qudet a ser criteriosa, indicando os varios
aspectos que concorrem para a melhoria do texsemido de fazé-lo “funcionar”.

Na ocasido da reescrita, 0 sujeito-autor se valbaeso proprio texto assumindo a
atitude de leitor e instaurando um espaco em qigzsgecessaria uma nornagociacaaleste
sujeito-autor com o préprio texto, conforme abodatw item 2.3.2. Nesse espaco de

negociacdo, temos a interposicdo de varmsros que co-habitam o momento da
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releitura/reescritura, que tende a ocorrer simalarente, fato este que atesta uma né&o-
coincidéncia do sujeito com seu préprio dizer, cua propria escrita.

Um dos grandes méritos das oficinas literariasstajuente o de ndo entender o texto
como um produto acabado, que deve, sem duvidaalsado quantas vezes se fizerem
necessarias para que se chegue ao melhor resulisdse ponto, cito uma das grandes licdes
que penso ter apreendido nas oficinas: a literadufaeita de sacrificios. E preciso aparar
arestas, suprimir excessos, retirar 0os incos semméd8mo que por instantes nos parecam
ramas em flor, para que se obtenham os melhoréssfrUm texto reescrito dificilmente
ficara pior do que as versdes que o sucedem.

A proposta de cada oficina pode variar conformentangdo do participante em
aprender a técnica para a escrita de alguma madalidspecifica, conto ou crénica, por
exemplo, e conforme a experiéncia ja existente (@o), na arte de escrever, que como
gualquer outra, pode, sim, ser apreendida.

As aulas, normalmente, sdo ministradas com bageati@a de exercicios precedidos
pelo correspondente aporte tedrico e por algunmplos. Tais exercicios sempre resultam
em uma producdo escrita individual. Num primeironmato, 0os exercicios tendem a
desbloqguear o aluno frente as propostas dadagjparale se sinta motivado a produzir. A
segunda fase é aliar a motivagdo com a técnicabds® aperfeicoamento da escrita que aos
poucos vai se construindo, ao contrario do queasyibdem pensar, com alguma inspiracao

e com muito, muitissimo trabalho.

4.2 A CONSTITUICAO DOCORPUS

A ideia principal acerca do que deveria constitwicorpus desta pesquisa surgiu
durante a producdo de textos baseados nos exserpitipostos em uma Oficina de Criacao
Literaria da qual eu participava em 2008, que @worem dois semestres consecutivos e
ininterruptos, cujo foco era a apreensao do gécmmto.

Durante esta oficina, varios aspectos acerca dastragdes narrativas foram
abordados. Dentre eles, citamos 0 processo criatignanto teoria e enquanto pratica, que
associa teorias pertinentes a pratica de cadagérdiscute o quesito “criatividade” sob mais

de um ponto de vista; a criacdo e a inspiracacsembido de entendermos que 0 processo
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criativo requer um trabalho arduo com a lingua, cplebora mais com a eficacia do texto do
que propriamente a inspiracédo; a criagdo de tewtiigando as diferentes categorias do
narrador segundo a tipologia proposta por NormadadRran; o conhecimento de como
funciona a construcéo do espaco e a abordagenmgm tea narrativa do conto; a construcao
da personagem completa, com suas caracteristaiaasti psicoldégicas e particulares, entre
outros elementos peculiares a narrativa do conto.

Uma constante observada era o fato de que osstértais nunca se produziam em
uma unica versdo, eram sempre precedidos de rascu@omecei a olhar para meus
rascunhos de forma mais atenta e verificar a quaei de modificagdes que ocorriam em um
mesmo texto, fato que me levava ao questionamelire 0 que estaria implicado nessas
modificacdes.

Passei entdo a observar, também, a natureza licguikessas modificacdes e vi que
compreendiam muitas variaveis: inversdo dos elevseda frase (da ordem direta para a
ordem indireta); supresséo de palavras, principatenge pronomes e de elementos de ligacéo
(conjuncdes e preposicdes); modificacdo dos temedxmis e desconstrucdes sintaticas para
causar efeitos diversos; substituicdo de termossiderados inapropriados; inclusdo de
adjetivos ou até de substantivos para explicitan eoaior detalhe alguns espacos ou até
descrever e melhor caracterizar personagens; éxclue termos ou blocos inteiros
considerados inapropriados; inclusdo de novas Paitetexto; enfim, um vasto leque de
alteracbes, sendo a mais recorrente a supresspalaleas, quase sempre depois de terem
sido riscadas — rasuradas.

A partir dessas observacoes, ficou visivel queoadat criagdo da modalidade escrita
deixa, através de suas muitas versdes e rascualbons rastros que podem ser considerados
como marcas linguisticas passiveis de estudo enpadieger muito sobre a estrutura
enunciativa dos textos produzidos na oficina. Gaemtrata da expressdo de um sujeito-autor
em pleno uso da lingua, as teorias da enunciagdesam bem a este estudo. Aliadas a elas,
a critica genética — area relativamente nova qieda&smanuscritos - que vasculha os
rascunhos de muitos autores de textos literariosloa-nos no levantamento dos tipos de

intervencdes do sujeito—autor durante o processoiustrucao da escrita.

Todo escritura, qualquer que seja, de onde quernvgnka, quer seja manuscrita,
datilografada ou eletrdnica, conhece somente quapreracées de reescritura:
acrescentar, suprimir, substituir, permutar. Issti@ verdadeiro que o sistema
informatico retomou exatamente esses mesmos comakbdo outro mecanismo
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parece-me ter igualmente valor universal: 0 metaitesal, em outras palavras, a
anotacdo, o lembrete ou comentario que o escapéara seu préprio uso e sobre
sua prépria escritura (“ndo estad bom”, “excelenta’rever”, “ndo esquecer X,

” o, LU

‘reler”, “verificar’, comparar com o primeiro caplo”, “acrescentar exemplo”...)
(GRESILLON, 2007, p. 287).

A partir desse pensamento, sob os olhos da oremtath pesquisa, coloquei a ideia a
alguns colegas no sentido de que me permitisseranasseus textos para verificar a
natureza das modificacbes que ocorriam nos rassunRoontamente, varios deles
ofereceram-se para fornecer os textos que potereiae formariam corpus®. O curioso foi
observar a diversidade da forma de producéo dewaddos colegas. Desse modo, em razéo
do espacgo que aqui nos € destinado e do grandmedle rascunhos produzidos por cada
colega, elegemos apenas um conto para a analise.

Temos, assim, uroorpuscomposto por um (1) texto — conto - de um (1)ip@dnte
da Oficina de Criagdo Literaria, que ocorreu em8@as oito versdes de rascunhos que
precedem sua versao final. Todas elas estdo no‘@eexos’. O texto em questdo, num
primeiro momento, foi esquematizado na forma desiteanuscritos. Apos, foi elaborado no
computador, e varias vezes impresso sendo que afgdaessas impressdes estao rasuradas a
caneta. Todas as versoes alteradas estdo armaz@&maaneios eletronicos.

Neste momento, € oportuno dizer que a importanestadpesquisa nao reside na
quantidade de textos analisados. E proprio da listiga da Enunciacdo primar pelo estudo
qualitativo de determinados fatos enunciativos ip#gres e que, justamente por serem
anicos a cada vez, permitem que se construa um wdftado para os sentidos que emergem
do ato da enunciacdo que é sempre singular. “@esge deste estudo foi direcionado para
um processo e ndo para um produto com vistas dificegfo. Olhar para uriato e optar por
ele como sendo o fendmeno de estudo é, tambémeaqaotscia de uma base conceitual”
(VIER, 2008, p. 60).

O participante desta pesquisa € um aluno que cw@wd0ficina de Criacdo Literaria
durante o ano de 2008. A turma era composta porzgualunos no total. Apesar de termos

observado o processo reescritural de varios ded¢gsamos que a eleicdo de um participante

29 Além dos textos selecionados para compor nossoteede anélise, durante o primeiro semestre danafi
tive acesso aos rascunhos de outros colegas. Denam@ira geral, o recorte que fago abarca a ddessi das
formas de producéo e dos tipos de modificagbes@oeecorrentes. Vale considerar que houve apen&aso
em que a escrita e respectiva reescrita se deora@ fmanual, ou seja, manuscrita em papel, senxiticado
computador, sendo que apenas a Ultima versdo, cassefoi digitada para que fosse entregue a@gsof, 0
que era uma exigéncia.
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se configura em amostra suficiente para ilustranalise a que nos propomos. Um dos
parametros de escolha se baseou na natureza ddsagdées encontradas, a fim de que se
pudesse ter uma amostra que, pela diversidadecdagiocias, enriquecesse nossa analise.

E importante lembrar que a oficina literaria emsjéie exigia que os alunos tivessem
por pré-requisito alguma intimidade com a escritaativa e, inclusive, como critério seletivo
para ingressar no curso, solicitou que os canddapoesentassem trés textos narrativos de
sua autoria.

Na oficina, trabalhamos a constru¢do das persosagnsua totalidade (identidade,
aspectos fisicos e psicoldgicos, particularidadesiy como as diversas maneiras com que
elas transitam pelo texto a partir da utilizacis diferentes categorias do narréforPara
isso, cada um dos alunos criou uma personagem ggua considerada a personagem
principal em todos os exercicios) e foram desenmndod; ao longo do primeiro semestre,
varios exercicios de “construcdo da personagem’vami@evam o foco narrativo. Cada um
deles condicionava a personagem a vivenciar detadas situacdes que poderiam ser
compreendidas como sub-capitulos de sua vida.sitascdoes eram determinadas a partir do
titulo, dado pelo professor conforme os exemplos sgguem: “A personagem vive uma
experiéncia de arrepiar”’, “A personagem e seu esp#antil”, “A personagem finge ser
guem néo é”, “A personagem caminha pela cidadefe entros.

Vale considerar que no primeiro semestre apenasfegsor teve acesso as producdes
escritas realizadas pelos aprendizes, para queaimsse. Tais producdes eram sempre
motivadas através de uma proposta de exercicio dadada aula. A partir do segundo
semestre, a dindmica sofreu altera¢des. Os ex@qodpostos continuaram sendo entregues
ao professor, no entanto, um aluno por vez, ficasponsavel por trazer cépias do seu
exercicio, que eram distribuidas a todos os colegastornavam objeto de analise em forma
de seminario.

Todos discutiam em conjunto a eficiéncia do texddficando se atendia a proposta,
quais aspectos poderiam ser melhorados, quais ia@rewréditos por terem sido bem

elaborados, enfim, fazia-se um mini-plenario onde germitido ao autor apenas assistir a

% As categorias do narrador, em teoria literaraiam conforme o teérico escolhido. Na oficinartiria a que
nos referimos, as modalidades do narrador, quenf@studadas a partir de poligrafo fornecido em pala
professor, seguem a proposta tedrica de NormamrRae: narrador onisciente intruso, narrador onigeie
seletivo, narrador protagonista, narrador “eu” comstemunha, narrador modo dramatico, narrador rg@ma
mondélogo interior e fluxo de consciéncia.
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discusséo e, somente no final, tecer comentarioe soavaliagdo conjunta.

Os seminarios possibilitavam a todos que exereitassua capacidade de critica e
autocritica, tanto no sentido de recebé-las comaedormula-las, o que, sem duavida,
convertia-se em crescimento e maturidade conjunta.

A importancia de entendermos esta sistematicagaewidfato de que, neste ponto da
oficina, fica evidente o surgimento de uoutro bem localizado, que passa a exercer
influéncia na producédo escrita daquele sujeitofragtgo texto estd sendo avaliado. No
momento da escrita, além da interposicao da figarprofessor, a quem o texto deve atender
e de preferéncia contentar, temos a figura dosfasecolegas) que também desempenharéo
um papel avaliativo cuja aprovagdo o sujeito-aitbbuscar. E unoutro materializado na
figura dos colegas que atravessa o0 momento daaeskisujeito-autor e praticamente se
confunde com a figura do professor duplicando-aleecerta forma, exercendo, também,

influéncia fundamental.

4.3 OS FATOS ENUNCIATIVOS E AS CARACTERISTICAS DCORPUS

Os estudos cientificos, em sua grande maioria,sppéem uma base tedrica para
tratar do objeto de estudo e que possa vinculartsea possivel analise de dados. Estes, por
sua vez, representam uma amostra passivel dergerada.

Se apelarmos para o significado da palagemlos que nos traz o dicionario,
encontraremos a seguinte definicdondicio, informacaq precedenteRealmente, os recortes
analiticos sédo oriundos do resultado da coletanftennacdes precedentes que remetem a
possibilidade de serem reproduzidas, ou seja, at@s$0 momento da analise.

Quando estudamos sob a perspectiva enunciativatamb, que considera a lingua
posta em ato por um sujeito, de maneira sempre @iada vez, de antemao ja assumimos
que 0 que nos importa sao essas “maneiras de anyrmparticulares de cada sujeito, que se
dao a conhecer através de suas proprias ocorré@uiaseja, ao invés de dados, na verdade

observamosatose os reconhecemos para analisar.

[...] o dado, pela ¢6tica enunciativa, ndo € jamdedo”. Consequentemente, um
banco de dados enunciativo serd semprebanto de fatgsisto €, um corpus de
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ocorréncias enunciativas que demonstrem como @stagljse marcam nos seus
dizeres (ARESI e FLORES, 2008, p. 90).

O movimento da observacao dos fatos, por sua &shém pressupde a existéncia do
observador. Com isso, queremos dizer que o pontostke do pesquisador esta diretamente

implicado no recorte ddatos enunciativosbservados.

[...] a descricdo do fato, seja ela formal ou n&m € independente da teoria que o
elege e que Ihe da existéncia. Em outras palagtesido se estuda a semantica de
uma lingua pelo viés enunciativo — e € de sumaritapoia que se registre tratar-se
de uma semantica — ndo ha um dado pronto a espgresdquisador. O que ha séo
fatos produzidos por um sujeito no momento da eagéo, e estes serdo tomados
para estudo segundo o ponto de vista do pesquiBNRRUWEIT, 2006, p.134).

Neste estudo, consideramos as modificacdes lincasspresentes de uma para outra
versdao de um mesmo conto como sefatos enunciativas Acreditamos que tais fatos
originam-se durante o percurso feito pelo sujeitiaquando em processo de criagao textual
na oficina literaria. Para elucidar este caminhestaita em movimento tomamos o quadro 1,
abaixo relacionado, relativo ao que pensamos s#o ale enunciacdo do texto literario em

ambiente de oficina.
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Quadro 1. O texto literario produzido em oficinaliteraria

Em uma macro-instancia temos um autor que se daigavés da escrita, a um leitor.
A reflexdo enunciativa a que nos propomos percebeda de um sujeito-autor em pleno
processo de escrita, numa oficina literaria, sulttoet todas as influéncias que emanam deste

ambiente. Esta acdo subdivide-se em trés momargaier:
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1 - O sujeito-autor, pretenso escritor, se dirige@imeiro lugar a um leitor real (o
professor e os pares) e, simultaneamente, se dirigen leitor implicito idealizado, o
narratario, leitor potencial.

2 - Durante esse processo de escrita, que se niasinao e trabalhoso, o sujeito-autor
estabelece, necessariamente, uma negociacado dersstalorigatéria com todos ostrosque
emergem da oficina literaria e que identificamosngosendo os preceitos da oficina, a
proposta do exercicio, 0 género conto e a litettade. Além disso, esseatrosse duplicam
por sofrer o atravessamento concomitante do sugt@rd&rio e doOutro da psicanalise.
Ambos, por sua natureza fluida e por estarem cotesteente co-presentes, circundam todo o
ato enunciativo do texto produzido na oficina.

A ferramenta negocial de que o sujeito-autor dispfa lingua. Nesse contexto
enunciativo, o ato de apropriacdo da lingua é dliftier daquele da “comunicacéo” ordinaria,
pois a reescrita ndo visa a um “cercamento” dad®ibm vistas & compreensao pelo outro.
Trata-se de um movimento metaenunciativo de negéciaom a alteridade cujo objetivo nado
€ a “clareza”, mas implica um trabalho com a lingaaa atender a um ideal de escrita
literaria.

3 - Influenciado por estesutros/Outroque o atravessam, na tentativa de fazer o seu
melhor, o sujeito-autor luta com sua escrita dedordQ-se sobre ela e por vezes voltando
atrds, num movimento metaenunciativo, para ree8dev O resultado dessas
metaenunciacdes fica evidente nos rascunhos, quanpas rastros de uma singular
negociacdo. SAo esses rastros que seguimos, @&s ghistexto marcadas em suas reescritas,

em suas varias versoes.

Todos as versfes do texto que integram nosspus encontram-se em seu formato
original — impresso - no item Anexos e sao apreskast da primeira para a ultima. Apenas a
Versdo 1, por ser bastante embrionéria e configggam anotacdes manuscritas na forma de
itens, pois todas as demais versdes sao impresstasescaneada junto a analise (além de
estar também no item dos anexos), para salientasico manual. Os fatos enunciativos
analisados, retirados das versdes originais, eltgtados no corpo do trabalho respeitando a
identificagdo pré-estabelecida conforme segue:

Exemplo — FEa, V3, L10 (E o primeiro fato enuneiatfue ocorre na terceira versio
do conto, na linha de namero dez); FEc, V1, L6 &ere ao terceiro fato enunciativo que

ocorre na primeira versao do conto, na linha deenarseis).
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Vejamos a transcricdo de um fato enunciativo plucidar a identificacao:
FEe
(V2)

25 Linhaselinhaselinhas, como arco-iris sem cor (...).

O conteudo acima expresso foi retirado do quinto émunciativo, FEe, que ocorreu

na segunda verséao do conto, V2, na linha de nUwiet® e cinco.

O texto que compde nossorpuse oriundo da seguinte proposta de exercicio:

Exercicio de construcdo de personagem n®9

Proposta: Técnica livre, com predominancia de agama foco narrativo e
possibilidade de utilizagdo da&stformas de discurso: direto,
indireto e indireto livre

Titulo: A personagem encontra uma coisa
Partindo da proposta, as constru¢des narrativas figas respeitando um limite pré-

estabelecido de quarenta e cinco linhas. O cordbsado chegou a ser reescrito oito vezes e

Sao estas reescritas que nos servem como objertatise.
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5 ANALISE: A (RE)ESCRITA NO PROCESSO DE CRIACAO

Texto quer dizer tecido,
embora sempre se tenha tomado esse tecido porashtpy
um véu pronto, atras do qual encontra-se,
mais ou menos escondido, o sentido (a verdade),
acentuamos agora, no tecido,
a idéia gerativa de que o texto se faz, se trabalh
através de um entrelacamento perpétuo.

Roland Barthes

Sob a perspectiva linguistica, procuramos mosteatenestudo que movimentos de
negociacao do sujeito-autor com sua escrita evidana presenca do(s) outro(s)/Outro que o
atravessam. Nao tencionamos, no entanto, nos oa@ar a identificacdo deuem é
exatamente esteutro, mesmo porque a luz das teorias de Authier-Regue,recorrem ao
dialogismo de Bakhtin e a psicanalise de Lacam emsstiplicidade de vozes que nos povoam
e constituem, co-existem simultaneamente sem gesap@s, em muitos casos, apreender
uma ou outra separadamente. O pressuposto basianatiae € o de que todo discurso &
atravessado pela alteridade.

Primeiramente é necessario esclarecer que asgeguie escolhemos para embasar
nossa pesquisa nao indicam nem pressupdéem nenhwodanée analise fechado. Pelo
contrario, justamente por termos um objeto varidGadingua em uso, neste caso, na escrita
literaria, propomos uma metodologia para trataredgecificidades oriundas do contexto de

producéo literdria em ambiente de oficina literaria

Esta (escrita) se situa em dois planos: 0 que \&sE® enuncia ao escrever e, no
interior de sua escrita, ele faz os individuosreeeiarem. (BENVENISTE, 1989,
p. 90).

Aqui, vale considerar que a oficina estudadagual se originaram 0s textos que

integram nossocorpus tratou apenas da construcdo de narrativas ema,pnomis
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especificamente a producao de histérias curtascentes.

Nosso desafio é investigar, a partir de rascunharsuais ou digitaid, o processo de
negociacdo do sujeito-autor comoatro que gera a versao final do texto escrito por um
participante de Oficina de Criacdo Literaria. Pes0, pretendemos realizar 0os seguintes

procedimentos:

a) Levantamento das diferentes formas de alterdigfiggsticas observadas nos
rascunhos que compreendem as varias versdes degtma

b) Classificagdo das alteracbes levantadas, utdizae trés tipos de operacdes de
reescritura apontadas pela critica genética: ammésmG suprimir e substituir, acrescidas das
categorias propostas por Endruweit (2006) confoontetalnamento expresso na tabela dos
movimentos da escrita - Tabela 2.

c) Analise dos movimentos de negociacdo que otstgeior opera com a lingua
durante o processo da escrita;

d) Interpretacdo do que esses movimentos mostramelagéo a natureza do ato de

enunciacao do texto literario.

Partimos dos movimentos propostos por ENDRUWEITO& p.146) supresséao,
insercao e substituicdo, conforme a Tabela 2, cequgnas adequacdes a fim de contemplar
NOSsos objetivos.

Quando o sujeito-autor opera alguma destas modiifecss ele retorna ao ja-escrito
para reformula-lo. Esta acdo atesta a negocia¢c&ujeédo com 0s outros que atravessam 0
processo de escrita e provoca 0 apagamento daiag@manterior instaurando uma nova
enunciacao — escritura.

Mesmo se configurando em outra situacao de enwwegcrita, cujo objeto de estudo
é gerado a partir de producbes textuais de adolesc@o ambiente escolar, as categorias
propostas por Endruweit expressas na Tabela 2estapr para classificarmos também nosso

recorte. Isso se deve ao fato de que as variadefgeradas pelo sujeito-autor percorrem 0s

1 Quando mencionamos rascunhos digitais, querem®seierir, na verdade, a textos que foram escritos
computador e posteriormente impressos, ndo revelgrmdtanto, o tracado da letra do sujeito-autoesyever.

Entretanto, nessas impress@es encontramos ossrgsiegperseguimos, que se apresentam de duas asaigir
rasura manuscrita feita a lapis ou a caneta; 2) texpresso sem nenhuma rasura, em que as mogiisago

percebidas apenas quando se compara uma versamuteam
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mesmos movimentos de supressao, insercao e sigastitu
Notamos que, como ja posto pela critica genétiesasecategorias que nomeiam 0s
movimentos do texto sempre estardo implicadas oalatreescrever, indiferentemente da

situacao enunciativa em que ocorram.

1. Supressao Isercao dibStituicéo
1.1. Rasura total nkercdo mantida
1.2. Rasura parcial 2m8ercao na versao seguinte

1.3. Elemento ignorado

Tabela 2 -Movimentos da escrita

Abaixo, explicitamos brevemente a natureza de cada dessas categoria® suas

subdivisdes conforme a Tabela 2.

1. Supressao
A supressao consiste em descartar algum elemerit@kdpalavra, expressao ou até
mesmo frases inteiras) considerado localmente opaldo. A supressao pode ser

subdividida em:

1.1. Rasura totaf
A rasura total evidencia marcas do apagamento ¢iatadlemento textual, de forma
que néo seja possivel identifica-lo. E caracteddtia escritura e/ou revisdo manual, em que o

enunciador, de posse do lapis ou da caneta, ligralmente, as partes que quer suprimir.

%2 As definicBes aqui apresentadas acerca das categmtido adaptadas para o contexto de producimltex
observado na oficina literaria, de modo a atendebjetivos de nossa analise.

% A observacdo dos rascunhos de vérios colegasrmiiiea ocorréncia de poucas rasuras totais. Aareds

que isso se deva ao fato de que o rascunho é akgwa, normalmente acessado apenas pelo projgitosu
autor, ndo sendo necessério, portanto, impedirogekemento a ser suprimido seja totalmente visaddiz A
pouca incidéncia de rasuras totais também podeasswciada aos meios eletrbnicos de armazenamento.
Praticamente todos os alunos costunsaivar seus textos no computador, sendo muito mais d@bdtar um
termo indesejado do que rasura-lo. No recorte tegemos para compor nossorpusndo ha a incidéncia de
nenhuma rasura total.
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1.2. Rasura parciaf

Este tipo de rasura mostra o apagamento parcialedoento textual. Entretanto, na
leitura, continua sendo possivel identifica-lo. Bém evidencia marcas de revisdo manual,
feitas a lapis ou a caneta. A rasura parcial gsifleada de duas maneiras, com insercéao e
sem insergdo. Na rasura parcial com insercéo séeatficados 0os casos em que o elemento
rasurado apresenta, praticamente junto dele, um @elemento inserido. A rasura parcial sem
insercdo nomeia 0S casos em que aparece apendasoorisurado, sem que nenhum outro

seja inserido.

1.3. Elemento ignorado

O elemento ignorado é a supressao que ocorre sraf®du seja, um elemento que
aparece em uma versao e € desprezado pela outtaumHgrande numero de elementos
ignorados quando as versdes sado salvas apenasiemmagmético. Vé-se, por exemplo, uma
palavra que éalva em uma versao, mas por siletadasimplesmente ndo aparece na

proxima.

2. Insercéo
A insercéo consiste em acrescentar novos elemeattexto ja escrito, por considera-

lo insuficiente. Subdivide-se em:

2.1. Insercédo mantida
Elemento acrescido a uma versdo, normalmente naafaranuscrita, que se mantém

na seguinte.

2.2. Insercédo na versao seguinte

Elemento acrescido apenas na versao seguinte. Isereeho elemento ignorado, mas
se configurando em movimento contrario a este,regmrincipalmente em textos salvos no
computador. Quando o sujeito-autor realiza a reieitdo texto, por exemplo, e opera

modificacdes diretamente no computador, inserirm@s palavras que julga necessarias.

% Este tipo de rasura é bastante frequente vistouquae gama consideravel de alunos - 60% - declaveu q
muitas vezes costuma imprimir uma ou outra versé@rmbprio texto, mesmo antes de estar pronto, com a
finalidade de realizar a leitura e possiveis modifoes em papel. Essas modificagcbes costumamitasrddapis

ou a caneta, simultaneamente ao momento da leitpesteriormente sdo atualizadas no computador.
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3. Substituicao

A substituicdo da conta da troca de elementos.afsecuma palavra ou expressao por
outra ou altera-se os elementos de lugar. Ness@émapnio podem ocorrer “alteracdes na
ordem em que as expressfes sdo escritas, mudafdano(a forma de grafia das palavras)
e modificagbes seméanticas” (ENDRUWEIT 2006, p.13V3ubstituicdo ndo considera essas
alteracbes como acréscimos ou supressfes de etmmemtos, mas como “rearranjo” dos

elementos ja escritos. A substituicdo pode, ouvidacompanhada de rasuras.

Nos trechos em que ocorrerem as modificacdes eosealtos inseridos, suprimidos ou
substituidos estdo postos em negrito, a fim desguenha melhor visualizacdo. Os elementos
rasurados sao expressos com uma linha sobrepasiapko:-saudade.

E importante salientar que ndo temos a intencAaedenvolver nenhum tipo de
metodologia que busque a universalidade. Pelo @mtio fato de termos optado pela teoria
da enunciacao, que nao privilegia nenhum métodecésm, ja € parte de nossa escolha pela

singularidade de um sujeito que se constitui a eadaciacao, a cada escrita.

5.1 O CONTO EM MOVIMENTO

Este item é destinado a tratar da analise propntendita. Para tanto, realizamos a
transcricdo das partes dorpusque estdo implicadas nos movimentos da reesortggja,
transcrevemos todas as alteracdes linguisticasfajaen observadas de uma para outra
versao, sucessivamente. A analise se da de formaltd8hea, com base nos pressupostos
tedricos que foram tratados nos itens 2 e 3.

O conto é composto por nove versdes desde suap@iccem forma de anotacdes.
Olhamos os movimentos da primeira para a segunddaae assim por diante até chegarmos
a versao final.

O conto se apresenta da seguinte maneira:

Verséo 1: anotagdes a caneta em forma de topicos.

Versao 2: texto impresso, sem titulo, que apresdgtamas rasuras a caneta.
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Versao 3: texto impresso, sem rasuras, com espatare linhas maior do que nas

outras versoes.
Verséo 4: texto impresso e sem rasuras.
Versao 5: texto impresso, com varias rasuras faitameta.
Versao 6: texto impresso, com rasuras a caneta.
Versao 7: texto impresso, sem rasuras.
Versao 8: texto impresso, sem rasuras.

Versao final: texto impresso em livro publicado.

VERSAO 1 — ANEXO A

QUINTA

52 . 314
Semana - Week - 08 DONNERS

Es\ad e iy g
a D puus Ul . X 7 .
S - o
- — — 4’-,(;&(;\;/, B ,_;':‘( E‘ =
SERN———— . TT O < %
; s duoldng a 2 3
—=QOanve. 0000 5 LB
. i - L
Diem auwe il oo Ly - -
———unclcen . oo cPece e Z
(20N N ’T . e lyn -

- _ & o o )

HLPOLS oot quraeuidiue S

~Tepdiio adhe seaddo

Dpors clen A ataah e oo, @ch’}
" A0 \ea ‘\LC@ N AMpoRITUWO CE’{LL; LA
MO R, Tan,  icLo oo oo,

a  cdwan  pcononvany . pLONE Ve ©
H_aaNvesa (D . CC‘Y\«\L‘W;S@ AN 058 DO O




74

A versao inicial, que denominamos como primeirocuako, € composta por
anotacOes a caneta em uma agenda, que denotam entoc@m que o0 sujeito-autor realiza a
primeira reflexdo sobre a proposta do exerciciodad aula. Ai, ocorre o registro, em forma
de topicos, dos itens a abordar, tal como uma chidwaideias que vao surgindo
desordenadamente, a fim de elencar o que pensiilsga montagem do texto propriamente
dito.

Olhando os enunciados que se apresentam — tanti@®ss como em palavras, e aqui
vale considerar que estamos atribuindo a fraseéatués de unidade semantica e a palavra, o
estatuto de minima unidade semantica — é possisieimbrar alguns aspectos que podem

constar no corpo do texto a ser escrito, tais conespaco, a personagem e alguns objetos
materiais.

Frases que remetem a composi¢do do espaco davaarrat
“Estavana clinicaja ha 3 semanas”.
“Depois daquarentend’

“Depois dosl5 dias de clinicalgnacio ja ndo se importava com as razdes dielder
parar 1a”.

Frases que inserem a personagem:
“Ignacio acha sentido”

“Depois dos 15 dias de cliniclgnéacio ja ndo se importava com as razdes de ter ido
parar 1a”.

Palavra®’ que referem objetos materiais:

“ - chiclé

% A primeira palavra expressa neste rascunho nagiéele mas tem-se a impressdo de que o sujeitg-auto
comeca a grafar a palavra chicle, erra a eschfar® para uma nova linha a fim de grafa-la cometae. A
partir dessa observacgéao, visto que estamos ragtr@agenética do texto, outra se faz necessaria:

[...] 0 “resgate genético” ndo visa a alcancaruntionamento real”, mas €, quando
muito, uma simulacdo, um ato de construcdo cieatifonde, a partir de um

observavel, o pesquisador formula hip6teses coquas analisar e interpretar um
processo de escrita (GRESILLON, 2007, p. 199)
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- quadro
- dente”

As anotacfes assim dispostas, em forma de topioetem ao que Grésillon (2007)
aponta como sendo metaescrituras, pois represai¢anentos escritos cujo conteudo liga-se
ao ato de escritura em si, “as condi¢cdes de pragdueda enunciacdo em curso”. As
metaescrituras representam o prenuncio do que \ebwante encontraremos na proxima
versao.

Partimos agora para a explanacdo da Versao 2 céeio €ée uma proposta de

exercicio e da reflexdo evidenciada na Verséao 1.

VERSAO 2 —- ANEXO B

O texto se constréi a partir do entrelacamentoudes aharrativas, cujos paragrafos sao
intercalados. Os quatro paragrafos impares (1, 6,7% dispostos em italico, ddo conta da
primeira narrativa, ao passo que os trés paragpEms (2, 4 e 6) compdem a segunda. Os
textos paralelos funcionam independentemente uutto. Se atentamos para a abordagem
tematica, no entanto, vemos que conversam enaFasiés da utilizacdo de palavras iguais
nas duas narrativas, tais cofatangee dedos,e da utilizacdo de palavras de mesmo campo
semanticomaona primeira narrativa pulsosna segunda.

O primeiro fato enunciativo, FEa, que trazemos @ap¥ra analise, esta na primeira
narrativa e descreve uma espécie de material @sgeiipequeno, comparando-o as falanges —

0Ss0s — da mao:

FEa

(V2)

1 O material é esquisito, meio rosa esbranquicadoldisito as pressas e com insisténcia relutante.
2 Ja fora mole molinho, parece. Pequeno pedaco denmBtpequeno mesmo, como uma falange.
3 Algo muito préximo do tamanho de uma falange de.fB&ses ossinhos duros e articulados que
4 nos formam os dedos mesmaesandondo somos pianistas. Falanges. Mas nao € sé dantiamn

5 gue falo.
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Neste excerto, nota-se a presenca de uma rasuial gdm insercdo (L4) em que a
particula condicionase é rasurada para que seja inserida a conjuncdmtahtuando A
substituicdo de uma por outra remete a um@@ociacaodo sujeito-autor com os efeitos de
sentido produzidos pase e quandq pois a condicionalidade sugere que os dedos seréo
formados mesmo em uma situacao extrema, em queenémianista. A conjunc&uandq
no entanto, em sua temporalidade fugaz, abre abgwksle para que em algumas ocasioes,
se possa ser também, um pianista.

A segunda narrativa, do mesmo modo que a primgiraa-se lancando mao da
descricdo para ressaltar o ambiente gélido de limaa; cujo quarto amplo, vazio, branco e
gelado, remete a total soliddo e ao siléncio gueicdam a personagem, que é inserida neste

paragrafo:

FEb

(V2)

6 A clinica era fria. Os remédios ja ndo consaguiazé-lo passear pela cidade e mesmo assim
7 ele ndo pedia mais. Agora via o quarto aptplanco e gelado. Espartano de todo o jeito,

8 espartano de todo angulo. Até na vasta amplitadia. A voz s6 ndo ecoava porque Ignacio
9

preferia se calar.

Nesses dois paragrafos vemos 0 aproveitamentoetta deé ambientacdo do espaco,
relacionada na V1, através do contexto de uwiiaica. Também ha a utilizacdo da
personagem nomeatignacio.

Lancando mao apenas da descricdo, ndo € posséweifichr sobre qual material se
esta falando no primeiro paragrafo. Entretanto,cesso a V1 comparada a algumas
caracteristicas do material tais comeio rosa esbranquicad® mole molinhg nos permite
relaciona-lo a palavrehicle.

Dentre os varios ensinamentos da oficina que cgewelpara a caracterizacao do que
se pode chamar de um “bom” conto, cabe aqui citaem especial. Diante de uma cena a ser
descrita, que evidencia uma agado, mostrar comona ce desenrola descrevendo o0s
movimentos realizados pelas personagens e semnenofazendo com que o leitor deduza o
ato ocorrido, desencadeia um efeito muito mais\gdalo que simplesmente contar a cena ao
leitor, ou seja, “mostrar € melhor que dizer”.

O texto é estruturado, no primeiro paragrafo, adadd o material esquisito ao invés
de falar sobre ohicle e no segundo, mostrando as caracteristicas deatakilinica ao invés
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de falar que Ignéciestava na clinica ja h4 3 semanasonforme posto na V1. Esta forma de
construcdo textual aponta paraegociacaoque 0 sujeito-autor realiza com peceitos da
oficina e que o atravessam no momento de sua escritamdaimento denegociacéo
aproxima-se do que Authier-Revuz entende p&o-coincidéncia entre as palavras e as
coisas item 2.3.2, ndo pelo fato de que esta escolhethax represente algum tipo de
hesitacdo por parte do sujeito-autor, mas sim,ygrgor alguma razéo, ele elege uma outra
forma de narrar, que escapa da trivialidade a gu@m®s acostumados. Teixeira (2005,
p.161) diz que esse tipo de ndo-coincidéncia “rgmpealmente, a ilusdo da relacéo
biunivoca entre as palavras e as coisas que eagddam. Trata-se aqui da oposi¢ao entre a

lingua — sistema finito de unidades discretas s-iafmitas singularidades deal*®

a nomear
ou, em termos lacanianos, da impossibilidadeagtura do objeto pela letta

Essa escolha narrativa de que “mostrar € melhodqeg” fica marcada ao longo do
texto em todos os paragrafos que se seguem.

O terceiro paragrafo mostra duas rasuras paraaisitsercao (L10 e L12):

FEcC

(V2)

10 E material inerte, morte ase cheio de marquinhas de vida. Como madeira entalhaths n&do
que

11 fosse madeira. Ndo ha madeira meio rosa esbrandaigé como um baldo murcho depois de dia
12 de festa,+asod quetodo preenchido. Tristeza preenche e endurecedqddo que um dia acaba,
ou

13 que muda ou tudo que se transforma. Rosinha asdimmquicado - agora quase duro como as

14 falanges.

Sabemos que, normalmente, funciona como conjuncéo aditiva e rgasfunciona
como conjuncado adversativa. Quando se diz que uterigleé morto, uma ideia adversa seria
gue ele possua marcas de vida. No contexto apaeleero normal seria 0 uso dws pois o

material morto, ao contrario do que se espera,chsié@ de marquinhas de viddo impresso

% A palavrareal aqui se apresenta no sentido psicanalitico, emoglegue de palavras que compdem uma
lingua jamais bastara para externar o que € defatendido, pois real escapa a materialidade. Na psicanalise,
o real é algo impossivel de ser captado por instrumedtosealidade, tais como palavras e imagens, por
exemplo. Nossa percepcdo humanaedd, ndo da conta de explica-lo.
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(L10), com a rasura dg a inclusdo donasque acaba por ser também rasurado e o retorno da
conjuncace, notamos uma nitidaegociacaalo sujeito-autor com kiterariedade utilizando

a lingua no sentido de tira-la da trilha do lugamam, buscando causar o efeito do
inesperado, como algo que esta fora do lugar.

A conjuncdomas (L12) que denota oposicdo de sentidos, da lugers@rcdo da
expressasod que que costuma ser bem mais empregada na linguagdrdoogue na escrita,
sem que se perca, com isso, o0 sentido de opogicgoe se tem é a ideia de que um baléao
murcho néo possa ser preenchido, sO quEristeza preenche e endurepereenche e
endurece pela acdo da vida e do temipdd aquilo que um dia acaljaomo a festajpu tudo
que se transformécomo um baldo cheio que murcha).

Outra licdo que se tira da oficina literaria € guexto que busca a literariedade, por
principio, foge da linearidade com que a lingual@thalmente utilizada, a fim de buscar um
certo efeito de estranhamento, que por sinal éonpégituliar ao género conto. Nesse sentido,
a exemplo das modificagbes que ocorreram nessgrpfyavemos que 0s preceitos da
oficina se materializam em um “outro” relativametdealizavel, pois se configuram em
instancias que se intrometem na escrita do sujeitor, e que 0 convocam constantemente a
negociarcom a lingua no sentido de tira-la do trivial.

Ao olharmos o texto como um todo, percebemos qgej@to-autor opta por uma

linguagem que se aproxima em muito da lirica, er@oaas proprias metaforas que utiliza:

FEd
(V2)
18 Ninguém incomodaria o dialogo de seus dedos.

22 Os dedos acordavam curiosos.

O indicio poético também aparece na quebra de alguegras gramaticais na grafia

das palavras, como é o caso apresentado abaixo:

FEe
(V2)

25 Linhaselinhaselinha, como arco-iris sem cor (...).

O quinto pardgrafo mostra uma rasura parcial sesar¢do,a avdé e uma insercao
mantidao pedacinhdL20):
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FEf

(V2)

19 Tinha um cheiro de longe, 14 de longe mesmo. Cligininho, cheiro que nao lembrava
20 assepsia. Era cheiro de boca de criancga, cheirtraeessura secreta com-a-aviiio pequenino
0 pedacinho

21 e podendo contar tanta historia.

Os dois movimentos apresentados no contexto demomnsi convocagao de uma
outra linguagem além da lirica: a linguagem infafiesse momento ja temos a informacéo
de que Ignacio esta internado em uma clinica, presoma ora pelos pulsos, ora pelas ancas.
A relacéo intertextual entre as narrativas, a immagde chicle e o uso da linguagem infantil,
demonstram se tratar de uma clinica para doencgaine que o paciente internado lembra-
se de quando era crianca. Tanto a rasura comoescdits se configuram em rastros da
negociacdodo sujeito-autor com a linguagem que pratica, moento em que impde a ela
uma linguagem *“outra”, a infantil, para estabeleaerelacdo que existe entre ambas as
narrativas e a personagem.

Antes de passarmos para a V3, algumas considerde@es ser feitas. A excecéo das
ocorréncias de reescritura que apresentamos, a\®rdigura em um texto praticamente
novo, ou seja, O sujeito-autor despreza por compteta a escritura produzida na V2, e parte
para a composi¢ao de um texto que inicia do zero.

A proposta que aqui fazemos é analisar as modifesaQcorridas de uma versao para
a proxima num movimento que € linear, que considesaicessao e nao o retrocesso. Por
exemplo, comparamos a Versao 5 com a 6, sua suaepsoa verificarmos o que houve de
novo na versao 6. Ndo a comparamos com a Verséocdro a 3. Entretanto, somente neste
caso - V3 - tragamos comparagfes da V3 com a Va@re/gzes com a V1, no intuito de

percorrermos o0 suposto caminho feito pelo sujaitora

VERSAO 3 — ANEXO C

Comparada a V2, a V3 nos traz uma narrativa cujsstoecdo € linear, sem o

entrelacamento de nenhuma outra narrativa paraleleexto agora ganha titulo “Ignacio
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encontra a solugao” e o sujeito-autor aproveitanbiante da clinica e mantém a personagem

Ignacio:

FEa

(V3)

3 A clinica ja ndo era mais estranha nos ultitaogos. Apesar de ndo entender as

4 razdes de estar ali, Ignacio aprendera a dasfia qualquer coisa que o distraisse.

No excerto acima, vemos 0 aproveitamento de uniaposos listados na V1, que nao

chegou a ser usado na V2:

V1 — “Depois dos 15 dias de clinica, Ignécio ja s& importava com as razdes de ter
ido parar la.”

V3L3/4 — “Apesar de ndo entender as razbes deas(a.)”.

A ideia primeira, ainda embrionaria e em format@gco, sofre uma substituicdo, o
verboimportar muda para o verbentender, e sobrevive na V3. O jogo de sentidos, porém,
é sutilmente alterado pela nova escolha verbakm®ov‘importar” significa “dar importancia;
levar em consideracdo”. Ja o verbo “entender” renaetassimilar (algo) intelectualmente,
compreender; percebet” Quando o sujeito-autor realiza a substituicAgudke verbo por
este, da pistas de que Ignacio talvez até venlaa isgortancia ao fato de estar internado em
uma clinica, mas sua propria condicdo mental néaoplrmite elaborar a compreensdo do
porqué esta internado.

Outros personagens além de Ignacio sdo inseraloamativa, conforme segue:

FEb

(V3)

5 Nesse inicio de manhd, poucos loucos se aurasra manha de quinta-feira, manha
6 de visita médica, de pareceres e dosagedss fingiam calma, todos nas devidas tocas,

7 agarrando a mente para que ela ndo se essapuli

3" FERREIRA, Aurélio Buarque de Hollandsiovo dicionario da lingua portugues®io de Janeiro: Nova
Fronteira, 2007. Sempre que utilizarmos o significde uma dada palavra, estaremos nos referindgeaque
encontramos nos dicionarios. Para esta pesquiizamios o dicionario aqui referenciado.
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16 A enfermeira que cuidava de Ignacio entraa oanédico no quarto. Ignacio estava

17 na cama, olhando para o teto alto de tinteadesda.

O uso da expressgmucos loucogL5) e do pronome indefinidmdos (L6) indica a
presenca de outros pacientes na clinica. Na L16gamintroducdo de duas personagens, a
enfermeira que cuida de Ignacio e o médico.

Observamos, também, que a temética norteador& api® guiou o fio narrativo pela
manipulagdo de palavras de mesmo campo semamnicm dedos falanges ndo se mantém
na V3. Por outro lado, a cena do personagem preama permanece na V3, ocorrendo ai a
substituicdo de palavras do mesmo campo semanpigizos (V2L23) por tornozelos

(V3L24); ancas(V2L24) porquadris(V3L24), conforme podemos notar:

FEc
(V3)

24 Com a saida do médico, a enfermeira desattormmozelos e quadris de Ignacio da cama.

Nesta nova versao, temos a introducdo de alguanasteristicas fisicas de Ignacio:

FEd

(V3)

17 Desenhava as formas do ranfaim
18 papel de péo. Os tragos e o papel eram fiimoss eram os cabelos, as pernas e o nariz de

19 Ignécio.

A forma com que as caracteristicas sao tratadaexio, de modo a comparar 0s
cabelos, pernas e nariz finos da personagem caspes®ira dos tracos e do papel, também
finos, associada a imagem que se constroi de lgr#&eiso a cama, olhando para o teto
mofado, remete a decadéncia fisica e mental qummete. Por outro lado, a extensédo da
clausura de Ignacio, que se resumiagaarto amplo, branco e geladem V2, nesta versao

aumenta até os limites impostos pelos muros do:pati
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FEe
(V3)
33 Nessa manhd, o sol esquentava 0s bansoguatvo muros de concreto. Havia

34 poucos bancos para os tantos loucos, pot sinal

Outra novidade é a inclusédo do discurso direto,nmegue pouco recorrente, dando
voz as personagens e deixando transparecer unda méjociacdodo sujeito-autor com a
proposta de exerciciqgue motivou o texto, que prevé a possibilidadeitiezacdo das trés

formas de discurso: direto, indireto e indiretodiv

FEf
(V3)

18 Ignécio se interrompeu. Bom dia, IgnaciaoX era de veludo.

Outra marca que visa a atender a proposta do ekeréio fato de Ignéacio ter
encontrado uma lagarta enquanto tateava as boodhartto de concreto, lembrando que o
titulo do exercicio, previamente fornecido pelofessor é:A personagem encontra uma

coisa

FEg
(V3)
40 Sentou no banco com o olhar meio @aomeio sem direcdo. Tateou as bordas do
41 concreto e achou uma coisinha grudenta, rmidal Era uma lagarta verde, lenta e gorda

42 querendo virar outra coisa.

Um ultimo aspecto observado é a troca da lingual@@ra por uma linguagem mais

cotidiana e crua, que opta por escolhas lexicamomesfinadas:

FEh
(V3)
31 O abrigo cor de bosta podia vestir sozintom©s chinelos e ao lado dos peitos da

32 enfermeira, estava pronto para ir ao pétio.
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Com os referidos apontamentos, tomamos a V3, mgrint como um exemplo de
metaenunciacdo. O sujeito-autor, a fim de meltemder a proposta ditada pelo exercicio da
oficina, negociacom a lingua e retorna ao seu dizer para dizama outra maneira, que
melhor atenda seu interlocutor imediato, que séguma predominantemente na proposta do
exercicio que serda lida pelo professor. A V3 inmagum novo olhar, que ao invés de dar
continuidade a V2 tende a refuta-la quase que puipteto. Essa atitude de empreender um
novo esforco textual demonstra a insatisfacdo tdtalsujeito-autor para com o texto
produzido até entdo e sua necessidade de recomatatendo as nao-coincidéncias de que
nos falou Authier-Revuz. Mais especificamente&-coincidéncia entre as palavras e as
coisasque elas designam endo-coincidéncia das palavras com elas mespmagerem sido
relegadas em prol da combinacéo de outras surgal¥s.

A analista, cujos rascunhos se deram a manusémansanstigantes questionamentos
acerca da V2, que na esséncia se constitui emrithorpso material pela riqueza textual e
pelas cenas a que o texto a remeteu enquantaateéistaria o sujeito-autor reservando para
um outro momento — desprendido de uma proposteradet, quem sabe - a tarefa de
aprimorar e finalizar o texto que se mostrou na V@fia ele a ilusdo de que o referido texto
nao contentaria o leitor, preferindo descarta-la?snplesmente ndo atenderia a proposta?
Acreditemos que o primeiro dos questionamentosgiees e nos ocupemos, por hora, com a
Versao 4.

VERSAO 4 - ANEXO D

A patrtir da V4, a fim de melhor visualizarmos osvmtentos ocorridos de uma para a
outra versdo, passamos a apresentar a versaooar(teste caso a V3), a modificacdo
expressa na versao corrente (V4) e o recorte eamtivianalisado (expresso com o sinal de
(*) asterisco) que sera identificado com o nUmexoversdo e o nimero da respectiva linha,

seguido da classificacdo do movimento.

FEa
(V3)
21 Restou com o sorriso e com 0s peitdgae o médico
22 terminasse os relatorios e saissen 0 ar de médico de sempre. Médicase um dia eu

23 adoecer, me leve a um filésofo. Ignacio néda émvido.
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(V4)
18 Restoom o sorriso e com os peitos até que o médinuriasse

19 os relatorios e saisse. Se um dia eu adaredeve a um fildsofo. Ignacio nédo fora ouvido.

(*) V3L22 — Supressao — Elemento ignoradom o ar de médico de sempre. Médicos

FEb

(V3)

24 Com a saida do meédico, a enfermeiratdesos tornozelos e quadiisignacioda
25 cama. Pediu gudelevantasse e a acompanhasse até o banheiro. Eisopetirar as fraldas

26 noturnas e fazer a higiene. O passeio seria 0 préximo passo

(V4)
20 Com a saida do médico, a enfermeiratdesos tornozelos e quadris da cama. Pediu
21 qudgnacio levantasse e a acompanhasse até o banheiro. Eisopetirar as fraldas e fazer a

22 higiene. O passeio seria 0 proximo passo.

(*) V3L24 — Supressao — Elemento ignorade:lgnacio
(*) V3L25 — Substituicdo — Elemento substituiéte por (*) V4L21 Ignacio

(*) V3L26 — Supressao — Elemento ignoradoturnas

FEc
(V3)
31 O abrigo cor de bosta podia vestir sozintion ©s chinelos e ao lado dositosda

32 enfermeira, estava pronto para ir ao patio.

(V4)
27 O abrigo cor de bosta podia vestir sozinttm©s chinelos e ao lado dos, estava pronto

32 parair ao patio.

(*) V3L31/32 — Supressao — Elemento ignorgaeitos da enfermeira.
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FEd

(V3)

43 Apressado, Ignacio engoliu a lagade snastigae com cuidado Queria té-la viva
44 dentro de si para que, quando borboleta,astvpara um manicbmio com mais trezentos e

45 um peitos de enfermeira.

(V4)
39 Apressado, Ignacio engoliu a lagarta sentigaasQueria té-la viva dentro de si para que,

40 quando borboleta, o levasse para um manicéomomais trezentos e um peitos de enfermeira.

(*) V3L43 — Supressao — Elemento ignorad@om cuidado

Os movimentos destacados na V4 mostram a predooendia supressdo. Temos
cinco ocorréncias de supressado com elemento ign@agenas uma de substituicdo. O texto
possivelmente foi alterado apenas no computadgyeofica claro pelo fato de ndo haver
rasuras na via impressa.

A supressdo com elemento ignorado, por definic&meacia o desprezo por um
elemento do texto que ndo sobrevivera a versadreeglogo, podemos depreender que tal
elemento é considerado desnecessario.

O primeiro fato enunciativo, FEa, mostra a supesdgicom o ar de médico de
sempre. MédicosSe compararmos V3 com V4 vemos que esta supressgaioorou para
eliminar o efeito do 6ébvio. Em V4, com a supresséfala de Ignacio fica colada a saida do
médico, deixando uma lacuna para que o leitor oaamsssa imagem que fora suprimida. O
discurso direto que se segue, associa nitidamentey3, o temor que Ignacio sentia de ser
um dia levado a um meédico, qualquer que fosse, cganimdos eles fossem capazes de |he
fazer mal, mas incapazes de cura-lo.

Em FEb notamos que a supressao da palagwécio se da somente pelo fato de ser
ele, nesta cena, quem estava preso a cama naorselsario, portanto, nomea-lo. Em V4,
ocorre a substituicdo do pronorake por Ignacio comoele retoma em V3 o termo Ignacio,
perde sua razdo de ser em V4, sendo necessarén, @ntroduzir neste momento a
personagem nomeada a cena nharrada. A supresgidagteanoturnasem V3 remove, no

paragrafo, um indicio temporal de que a cena sendel® em uma manha. Todavia este
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indicio é desnecessario se considerarmos quegagundo paragrafo o texto anuncia se tratar
de uma manh4

A proxima supressdo, que aparece em FEc, evidentzafalha nitida de digitacéo.
Neste contexto, comparando-se V3 com V4, vemosagidencdo do sujeito-autor foi de
suprimir apenasla enfermeirae naopeitos da enfermeitao que provocou, inclusive, uma
impropriedade sintatica prejudicial ao funcionaroesd frase como um todo. Olhando apenas
para a supressao, vemos que o movimento realizareseenientemente, para a eliminacao
de uma redundancia, visto que a enfermeira paaticip toda esta cena e, portanto, ao
mencionar a companhia geitos fica claro que estes sao de fato os da enferm&msendo
necessario cita-los.

A Ultima supresséo, expressa em FEdpm cuidadotambém denuncia a eliminacéo
de detalhes desnecessarios visto que, o propriadeatignacio ter engolido a lagarta sem
mastiga-la ja revela que ele tivera um certo cuodsalpraticar esta acao.

Através da interpretacdo dos movimentos percebidos V4, notamos que,
praticamente, todas as supressdes elencadas referam “principio da economia” que
constitui-se em uma caracteristica do género centdprme posto por Edgar Allan Poe, item
3.1. Ou segja, o sujeito-autor, atravessado petm que aqui se configura nas particularidades
do género contpnegocia com sua propria escrita a fim de reti@texto tudo aquilo que
considera excessivo, preservando sua essencialidaddesse modo, satisfazendo as

imposi¢cdes do género.

VERSAO 5 - ANEXO E

A V5 ndo sera considerada como sendo propriameante reescrita, mas sim, uma
releitura. Nessa versao, o Gnico movimento reatizatere-se a percepcao, pelo sujeito-autor,
do engano na digitagdo mencionado em V4 FEc. Qobqoee, entdo, € a inclusdo da palavra

deletada.

38 Ver no item Anexos aVersao 4.
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FEa
(V4)
27 O abrigo cor de bosta podia vestir sozintom©s chinelos e ao lado dos, estava pronto

28 parair ao pétio.

(V5)
27 O abrigo cor de bosta podia vestir sozintton ©s chinelos e ao lado dositos estava

28 pronto para ir ao patio.

(*) V4L27 — Insergéo — Insergéo na versao segupe#os

VERSAO 6 — ANEXO F

Passamos agora a elencar os movimentos ocorridea xmersao.

FEa

(V5)

2 A clinica jA ndo era mais estranrha-nos-ultiteagposaos olhos Apesar de ndo entender as
razdes

3 de estar ali, Ignacio aprendera a desfrutgudéguer coisa que o distraisse.

(V6)
2 A clinica j& ndo era mais estramtus olhos Apesar de ndo entender as razdes de estar ali,

3 Ignécio aprendera a desfrutar de qualquer cpisa distraisse.

(*) V5L2 — Supressao — Rasura parcial com insemgés-aitimos-temposos olhos

A expressamos ultimos temposm uma escrita cotidiana € comumente empregada e
revela uma acdo continuada dentro de um espacgengigof que apesar de ndo poder ser
mensurado, remete a pouco tempo. Ja a exprassdolhos ndo se refere a temporalidade,
apenas sugere, no contexto, familiaridade com deartdxlinica, porém, suscita a presenca
de alguém mais especifico, a personagem — os dégeersonagem -, que ainda nao fora

introduzida na narrativa. Mais do que um narraddanfdo de um espaco de tempo na
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primeira frase de um texto, temos a sugestdo de personagem que ainda esta por se

revelar.

FEb

(V5)

4 Nesse inicio de manh&,—peudoscosndose cruzavam. Era manha de quinta-feira, manha
de

5 visita médica, de pareceres e dosagens. Todparh calma, todos nas devidas tocas, agarrando a

6 mente para que ela ndo se escapulisse.

(V6)
4 Nesse inicio de manhés loucos ndo seassavam Era manha de quinta-feira, manha de
5 visita médica, de pareceres e dosagens. Touparh calma, todos nas devidas tocas, agarrando a

6 mente para que ela ndo se escapulisse

(*) V5L4 — Substituicdo peueosloucos se cruzavam por
V6L4 os loucos néo se passavam

Temos embutida nesta modificacdo uma rasura paemalinsercao (L4-peugpaima
insercdo mantida (LA&0) e uma substituicdo (Ldruzavam por passavam(V6)). Ainda, se
olharmos para V6 veremos que h& uma insercdo rsdwveseguinte (L4o9. No entanto,
classificamos todo o movimento como substituicdo ra@éio de acreditarmos que tenha
ocorrido, na verdade, apenas um rearranjo da esgmga existente.

O verbo cruzar, aqui, estd empregado no sentido de “encontrarragcoisa ou
alguém que caminha em sentido contraffERREIRA, 2007). O verbpassar por sua vez,
carrega inimeros sentidos possiveis. Associadotizydase esse verbo indica “ndo exceder
limites”, ndo extrapolar. Muito mais do que dengassagem, n&®e passasugere uma acao
contida daqueles que, no caso, querem pareceegams isso além de née passafingem
calma, clamando que a sanidade ndo os abandoneopmieto, agarrando a mente como
podem. Tal escolha verbal revela uma negociacdo aolingua que perpassa reo-
coincidéncia entre as palavras e as coiga® nomeiam, por manifestar a busca pelo termo

exato, pela palavra mais justa a recriacao dagea@&sta sendo narrada.
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FEc

(V5)

6 Medo. Medo de aumentar ainda mais séacia da
7 loucura. A loucura serenada-da-saudades-guddaigjue nem sei

(V6)
6 Medo. Medo de aumentar ainda mais stacia da

7 loucura. A loucura serenadé que nem sei.

(*) V5L7 — Substituico —da-saudades-gue dgor

V6L7 doi que nem sei

Com esta substituicdo, a retirada da palavra si@udeaba por empreender uma forgca
maior a dor que aqui é retratada. O dicionariodibgjue saudade € o “sentimento provocado
pela auséncia, perda ou lembranca de alguém ol algs ndo diz que este sentimento é de
dor, nem mesmo menciona que € um sentimento ruimetitada dasaudadesuprime,
também, qualquer possibilidade de brandura emé&elacloucura serenada. A imagem do
sofrimento provocado pela loucura serenada alc@h¢arca que é impossivel mensuré-la. A
substituicdo, aqui, remete ri@o-coincidéncia das palavras com elas meserasrazao de
terem sido rearranjadas na intencédo de conduzrema direcdo de sentido que colocka

em evidéncia.

FEd
(V5)
8 As doses de Ignécio nunca mudavam. Era pacsénio, de poucas crises. Seguia a dieta

9 dos dois comprimidos no café, inje¢éo cor da r lanche e-@otinhas antes de dormir.

(V6)
8 As doses de Ignacio nunca mudavam. Era pacéénio, de poucas crises. Seguia a dieta

9 dos dois comprimidos no café, injecao cor da ro lanche e gotinhas antes de dormir.

(*) V5L9 — Supressao — Rasura parcial sem insegso:
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FEe

(V5)

17 Ignécio se interrompeu. Bom dia, IgnaciovaX era de veludo. Ignacio olhou forte pasa
18 peitosda enfermeira e sorriu. Restou com o sorriscnea®peitosaté que o médico terminasse

19 osrelatérios-e-saiss&€e um dia eu adoecer, hegea um filbsofomae Ignacio nao fora-euvido

atendido
(V6)
17 Ignacio se interrompeu. Bom dia, Ignaciovo& era de veludo. Ignécio olhou forte pasa

18 tetasda enfermeira e sorriu. Restou com o sorrisomas tetasaté que o médico terminasse

19 o relatério. Se um dia eu adoecedie, melevaa um fildsofo. Ignacio ndo fotendido.

(*) V5L17/18 — Substituicdo — os peitopor
V6L17/18 as tetas

Em todo texto, na V6, ocorre a substituicdo daresgiicos peitospela expressaas
tetastodas as vezes que ela aparece. Registramos Gsténzia por mais seis vezes nas
seguintes localizacfes: V6L18, L26, L27, L34, L3b4d. Tal escolha lexical remete a uma
adequacdao relativa a op¢do pela linguagem maisaidie menos lirica, ja mencionada na

analise da V3, que por vezes se aproxima daquelagitos veem como vulgar.

(*) V5L19 — Supressao — Rasura parcial sem inseg@@latories-e-saisse
(*) V5L19 - Insercao — Inser¢cao mantiaade
(*) V5L19 — Substituicdo — Se um dia eu adoecer]enea um filésofo,mae Ignacio ndo
foraeuvido  por
V6L19 Se um dia eloecermée melevapara um filésofo. Ignacio nao

foraatendido.

Tanto em FEdV5L9 como em FEeV5L19 as supresstedesi@s para atender ao
principio da economia que prevé a retirada doseé'ss@s” sem prejuizos ao texto.

A insergcédo do vocativmmaena V6L19 instaura quase um pedido de socorro. Bm V
ao se lembrar de ter pedido algum dia que o lemassam filésofo caso adoecesse, Ignacio
parece estar alheio a quem o pedido fora endereghmo da memadria. Pedido este que por

sinal nem sequer foi ouvido. Ao inserir em V6 unterfocutor tdo significativo que se



91

materializa na figura da mae, cuja importanciaegavel na formacao de qualquer pessoa,
temos a referéncia da familia remetendo ao fatqudelgnacio tenha tido uma. O pedido
enderecado a mae, em se tratando do filho, tantdar&@ maior possibilidade de vir a ser
atendido, quanto reforca o descaso instaurado megacaolgnacio nao fora atendidoA
mudanca na conjugacdo do vetbwar denota maior informalidade a fala de Ignacio, pela
troca da pessoa verbalogcéportu), que agora é direcionada a um alguém espec#iouge.

Em relacdo a nova opcéo verbatiendera um pedido implica em uma acdo que é realizada
em atencédo a algo ou a alguém. Mais doayuér, cujo ato passivo ndo sugere que alguma
outra acdo seja tomadatenderimplica um movimento, uma acio necesséria a aediof
Dizendo de outra forma, Ignacio, naguele momertca ignorado pela mée e é essa a

lembranca que guardou.

FEf

(V5)

23 A enfermeira desatou o avental-e-batdralda pesada no lixo.
(V6)

23 A enfermeira desatou o aventédmgou a fralda pesada no lixo.

(*) V5L23 — Supressao — Rasura parcial com insergatmsu largou

FEgQ
(V5)

25 a enfermeira usava um-cope agua gelada e uma esponja sem muito jeito.

(V6)

25 a enfermeira usava wanecode agua gelada e uma esponja sem muito jeito.

(*) V5L25 — Supressao — Rasura parcial com insergd@o caneco

As supressfes mostradas em FEf e FEg sdo segladasercdo de novas palavras.
Em FEf o verbdbotar da lugar ao verbtargar. Botar significa “por, colocar, depositar” e
largar significa “soltar, deixar cair”. O impaadde largar no lixo, ainda mais em se tratando
de uma fralda utilizada por um adulto durante todaa noite, € muito maior do que
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simplesmente po6-la no lixo. Largar remete a algoqdal queremos nos livrar. Este ato,
combinado ao que se da no prosseguimento da warratin que Ignacio sera limpo pelas
maos da enfermeira por ndo ser capaz de fazé-iohepzom umcaneco— FEg - imprime

um maior efeito de degradacdo humana que corra@ooneo todo da cena. Por definicdo copo
€ um “vaso cilindrico no qual se bebe; taca” eipso dificilmente usado para um banho, e
caneco, por sua vez, um “vaso pequeno para ligusgms a especificacdo de que estes sejam
para beber. Essa troca lexical parece oportuna, mona situacdo como esta o previsivel
seria usar uma bacia, talvez. A utilizacdo do canescipiente menor, no entanto, pode estar

associada a precariedade do personagem que @<Wé&ir quer mostrar.

FEh
(V5)
33 Ignéacio foi sozinho até.|&ra regra que as enfermeiras acompanhassemgkeden

34 internos-ra-hera-de-passeio

(V6)
33 Ignécio foi sozinho atébanca Era regra que as enfermeiras acompanhassemgiedsn

34 internogyuando no patia

(*) V5L33 — Supressao — Rasura parcial com ingedgd o banco
(*) V5L34 — Supressao — Rasura parcial com insengadiora-do-passeiguando no patio

Na oficina literaria aprende-se que um bom contdeéo principalmente de
substantivos e de alguns verbos. Adjetivos, adesrbpronomes, conjuncbes e outros
elementos de ligacdo constituem-se em elementasalsecundario que devem ser utilizados
guando essencial. Afora isso, trabalha-se o teata forna-lo essencial, e tenta-se sempre
“limpar o texto” retirando, também, esse tipo deesso, como no caso da insergcdoode
banco— V5L33 — no lugar do advérbia.

A repeticdo recorrente dos mesmos termos tambéneé m@&m vista. Repetir termos a
fim de tornar o texto inteligivel ao leitor é justo as vezes recomendavel. Dosar essa
repeticdo, para que seja coerente, entretantcg @xignso trabalho por parte do sujeito-autor.
O verbopassearaparece no sétimo e no décimo paragrafos, ndm sewdomendavel que
torne a aparecer no décimo primeiro, em que o@iEh. A nova opcdaguando no patip
parece resolver o problema da repeticéo.
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FEI
(V5)
39 Apressado, Ignacio engoliu a lagarta semigasQueria té-la viva dentro de si para que,

40 quando borboleta, o levasse paramamicémio com mais trezentos e um peﬁ%de enfermeira.

(V6)
39 Apressado, Ignacio engoliu a lagarta semigaastFicou parado, imoével por horas para
40 ndo machucé-laQueria té-la viva dentro de si para que, quamibdieta, o levasse para um

41 espagocom mais trezentos e uma tetas de enfermeira.

(*) V6L39/40 — Insercdo mantidakicou parado, imovel por horas para ndo machucé-la.
(*) V5L40 — Substituicdo manicomio por
V6L41 espaco

A insergcdo que aparece na V6 reconfigura a peécedQ tempo neste trecho. Existe
uma grande diferenca entre engolir a lagarta eimaague ela permaneca viva dentro de si e,
além disso, ficar ainda imével por horas. O quegusx € que o leitor construa a cena de um
modo pungente. Engolir uma lagarta por si so jig@ anti-natural e repulsivo, ficar imovel
por horasa fim de preserva-la demonstra que a cena é édteriddotamos que o tempo de
sua duracdo, neste caso, € bastante longo, poisendabe se esta acdo dura duas, trés, ou
mais horas, o que também né&o importa ao sujeitr-aeffinir. O que importa é que se tenha
uma propor¢do da ilusdo de Ignécio e que ela sewd, através da insercdo mantida, com
transparéncia notoria.

Com os movimentos expressos nos fatos enunciajuescompdem esta versao,
vemos que o sujeito-autor garimpa palavras e espessno sentido de ajusta-las de tal
maneira que demonstrem a decadéncia fisica e mintghacio. O esforco, aqui, € oferecer
maiores condi¢cdes para que o leitor absorva aacéiis de degradacdo humana que séo
mostradas, negociando-se com a lingua, desviapaoaaque escape da trivialidade e assuma

o tom que advém dderariedade

39 Classificacéo ja realizada em V6 FEe (substitud@palavrgeitospela palavraetag.
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VERSAO 7 — ANEXO G

FEa
(V6)
16 Os tragos e o papel eram finos. Finos eraeapslos—as-perras-e-o-nalelgnacio.

(V7)

16 Os tracos e o papel eram finos. Finos eratiedss, os cabelos e as pernds Ignacio.

(*) V6L16 — Substituicdo — cabelos, as pernas ar@n por
V7L16 dedos, os cabelos e as pernas

A substituicdo aqui expressa ndo anula a tentativaujeito-autor de dar realce a
degradante condicdo fisica e mental de Ignécioig&el em FEdV3L18. O rearranjo dos
termos que compdem este excerto lancando méao derpdedosem detrimento da palavra
nariz, remete-nos, no entanto, ao sutil resgate de wsalordagens utilizadas na*2m
que o sujeito-autor se utiliza da paladexdose de outras que circundavam 0 mesmo campo
semantico. Esse fato deixa entrever a necessidadpistar o resultado do texto as primeiras

ideias iniciais fazendo-as sobreviver.

FEb

(V6)

17 Ignacio se interrompeu. Bom dia, Ignacio.oX era-develudo.
(V7)

17 Ignécio se interrompeu. Bom dia, Ignacio.ox era veludo.

(*) V6L16 — Supressao — rasura parcial sem insergio

40 vVer a Versdo 2. Lembramos gue uma das tematicésaulmras da Versédo 2, guiou o fio narrativo atraleés
manipulacdo de palavras do mesmo campo semanticm dedose falanges
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Esse movimento pode ser reconhecido praticamente cam ajuste fino. A supressao
da preposicaae que se configura em retirada de excessos, produefeito muito mais
intenso na suavidade com que se quer retratar @av@nfermeira. Uma simples supressao,
neste caso, atende a mais de um principio ditaldagaero conto: o principio da economia e
0 principio da intensidade. De quebra ainda temdscm de causar um sutil efeito de

literariedade, pois ao invés de ser de veludozasedransmuta no propria,voz era veludo

FEc

(V6)

29 Nessa manhd, o sol esquentava os ®amoos quatro muros de concreto. Havia poucos
30 bancos para-asntos loucos, por sinal. Ainda bem que em diasaleos loucos se—péem
(punham) a passear

31 com as sombras e esquecem de descansar mtrasei

(V7)
29 Nessa manhd, o sol esquentava os ®amoos quatro muros de concreto. Havia poucos
30 bancos para tantos loucos, por sinal. Aireda Que em dia de sol os loucos se pdem a passear

31 com as sombras e esquecem de descansar mtrasei

(*) V6L30 — Supressao — Rasura parcial sem insegso

(*) V6L30 — Supressao — Rasura parcial com insergaem

Este Ultimo movimento mostra uma ocorréncia istsaate. O sujeito-autor faz a
rasura parcial no verbpdeme insere, logo acima, 0 mesmo verbo com outraugaggo,
pretérito imperfeito do indicativo, a canefainham O pretérito imperfeito do indicativo
costuma remeter-se a fatos cuja acao foi iniciaml@assado, mas néo foi concluida ou era
uma acao costumeira no passado, como € o casocde AB/ersédo 7, no entanto, ndo reitera
a nova escolha e continua a empregar o verbo g@manjugado no presente do indicativo,
como na V6: péem. No rastro desse movimento naaoro impasse vivenciado pelo
sujeito-autor com a lingua em relacéo a conjugaed#lmal, a melhor forma de enquadra-la na

frase.
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FEd
(V6)
33 Ignécio foi sozinho até o banco. Era regeagienfermeiras acompanhassem de longe os

34 internogjuando no patio.

(V7)
33 Ignéacio foi sozinho até o banco. Era regeagienfermeiras acompanhassem de longe os

34 internos no patio.

(*) V6L34 — Supressao — Elemento ignoradguando

Tanto a supressao do artiggem FEcV6L30 como a supressdo do advégoiando
em FEdV6L34 indicam um nitido movimento de retirag excessos em prol do principio da

economia.

FEe

(V6)

40 Queria té-la viva dentro de si para quendadorboleta, o levasse para um
41 -espaco-com-mdiezentos e uma tetas-de-enfermeira

(V7)
40 Queria té-la viva dentro de si para quendaaorboleta, o levasse para um

41 jardim de trezentas e uma tetas apaixonadas

(*) V6L40 — Substituicao —espagardim com—maistrezentos e uma tetas—de—enfeira
apaixonadas por

V7L41 jardim de trezentas e uma tetas apaixonadas

Durante a construcao do texto, as reescritas @moaté o momento em que o sujeito-
autor se sente satisfeito com o ultimo rascunhaeptea produzido. No entanto, mesmo com
a percepcao de que o todo esta satisfatorio, muédass prevalece a sensacdo de que o

desfecho ainda nao esta a contento.
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Assim como a abertura de um texto em suas prindigses, em Seu primeiro
paragrafo anunciam um leque de possibilidades ante podem capturar o leitor como fazé-
lo abandonar o texto, o desfecho também cumprengdfude encantar. No conto, este
encantamento perpassa outomn pois persegue-se uma certa desestabilizacdo,uenoq
leitor seja pego ao final por um estranhamentoa pabressdo — tensao - de que mesmo
findo algo persiste ermncomodar Por isso ha tanta necessidade de ajuste, darppeia
medida certa do incObmodo que se quer causar.

A substituicdo que temos em FEe deixa em seu ragiusca por essa medida certa. A
substituicdo da palavespacopor jardim no contexto evoca um tanto maiditarariedade
Do mesmo modo, o efeito, na frase, da expresst@s apaixonadaso invés ddetas de
enfermeiraé percebido pela simples leitura linear. Nessgqdaz-se necessario, entao, que
voltemos a ler as linhas 40 e 41, primeiro em \ége em seguida em V7. Leiamos. Agora

sim é possivel compreender o impacto do que estqoasndo dizer.

VERSAO 8 —- ANEXOH

A Versao 8, de forma semelhante a Verséo 5, evigem processo que € marcado
mais pela releitura do que pela reescritura. Ndad®, para nés, o processo de reescritura €
constituido, também, pela releitura, pois ambaserseecruzam nesse momento. O que
estamos querendo dizer € que em algumas versdakeescOes sdo poucas, e por isso
evidenciam maior trabalho dos olhos do que promr@edas maos.

O Unico movimento realizado na V8 € uma substityitélvez pelo fato de ser esta a

penultima verséo do texto e o sujeito-autor estavias de considera-lo pronto.

FEa

(V7)

23 A enfermeiralesatou oavental e largou a fralda pesada no lixo.
(V8)

24 A enfermeiraespiu-lhe doavental e largou a fralda pesada no lixo.

(*) V7L23 — Substituicdo desatou o por
V8L24 despiu-lhe do
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O verbodesatarsignifica “soltar o que esta atado, desprendet”o verbodespir,
conceitua-se como “desvestir, tirar a roupa”. Aifica entre o emprego diesatare despir,
neste contexto, € bastante significativa. A cersgr@®e o0 momento em que a enfermeira fara
a higiene em Ignécio por ser ele incapaz de fazddmho, conforme ja mencionado na V6 —
FEg. Desatar o avental ndo significa que Ignaamaeficado sem ele, mas sugere que ele
fora apenas aberto para facilitar 0 acesso dareafer ao paciente. Despir o avental, por
outro lado, sugere que Ignacio tenha ficado prewécde nu, ou seja, muito mais exposto e
vulneravel. A troca verbal confere muito mais isidade a esta cena.

Outro aspecto que se pode levantar é o fato deoquerbodesata ja esteja sendo
usado no paragrafo imediatamente anterior — L2€endo assim pouco recomendavel que

tornasse a ser usado na L23.

VERSAO FINAL (VF) — ANEXO |

A versao final representa o fechamento de todo ooegso de escrita marcado pelo
movimento. Depois de tantas mutacdes, a forma ssprea versao final é aquela definitiva,
que se dard a conhecer no livro impresso e acaBadmudancas que vemos séo os Ultimos

retoques, as impressodes finaisstgeito-autor-leitor

FEa

(V8)

Titulo Ignacio acha a solucao
(VF)

Titulo A cura

(*) V8Titulo — Substituicdo +gnacio acha a solu¢ao por
VFTitulo A cura

A captura de um leitor também pode ser feita agralétitulo. Nao que isso sempre
aconteca, mas certamente contribui. Nesse sewrtidendemos que a escolha do novo titulo

vai ao encontro do efeito que se quer causar mar,l€uando ele direciona ao texto o seu
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primeiro olhar. Normalmente o titulo faz referénaa algum modo, ao conteddo do texto,
entdo, o desejo é de que o leitor se sinta intinsackamprovar se o conteudo farg, ou ndo, jus

a expectativa criada no titulo.

FEb
(V8)
32 Um banquinho, la no fundo ao lado da

33 arvoregstavavago.

(VF)
327? Um banquinho, 14 no fundo ao lado da

33? A&rvorerestavavago.

(*) V8L33 — Substituicdo estava por

VFL? restava

Ha uma grande diferenca entre os verdstsre restar. O verboestar possui muitas
significacdes, dentre elas e adequando-se ao fafloc@tivo em analise, esse verbo indica
“presenca e estado”: “o banquinéstavavago”. O verbaestar, por sua vez, indica a “sobra,
ficar com o resto de”: o Unico banquinho que sobfuw seja, em meio a total precariedade,

apenas um banquinho restava a Ignacio.

Pensamos que o retrato do conto em movimento, queteuxemos, através do
detalhamento de cada uma das versdes analisadaspmee limitado a um olhar, tenha sido
capaz de nos dar a ver a presen¢a marcanteutias/Outrosna escrita dom

Outro ponto observado foi o fato de que o sujeititiae os sentidos travam uma
constante batalha em razdo das néo-coincidénciasequie eles pairam. Em nosso caso
especifico, a analise revela que a batalha seiddépaimente pela ndo-coincidéncia entre as
palavras e as coisas, e pela ndo-coincidéncia alasras com elas mesmas como vimos no
item 2.3.1.

Esse olhar para a alteridade na escrita so foiiyelgsor termos dado visibilidade ao
rascunho, ao processo. Por termos mostrado aquél@imavés da analise se configurou, para

nés, como sendofarte ocultado ato de enunciagédo do texto literario. Alidspaso ver, um
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objeto em movimento se presta bem a analise litigaipela via da enunciagdo. E em nosso
caso, essa via fez emergir muito mais do que s\ggtirque deu-nos a perceber a consciéncia

do texto, materializada nos rascunhos.
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O outro em mim

Sou. Porque outro se dirige a mim, e me fala.
Sou. Porque outro me olha nos olhos e me cala.
Sou. Porque alguém vem ao meu encontro, e eundspo
Somos. Porque outros interferem e adentram nodsa pe
Eles nos d&o existéncia, constituem nossas crencas.

Minha voz se perde na deles, de um jeito que nunca

Carrega o crivo dos outros desde o dia em que nasci
Os outros de perto - do coracao,

0s outros de fora — da idealizacéao,
0s outros do impossivel — da fic¢éo.

Eu’'s, somos todos eu’s cortados,
Por outros atravessados,
Jamais somos um so.

A culpa — béncao — é da lingua,
Candida, que despe limpida,

E mostra tudo de mim.

Na palavra é que me faco,
Deixo a marca do meu traco,
Meu rascunho é assim.

O que digo denuncia,

CPF do meu sefCrivo ... Palavra... Falada...
Bendita lingua escancarada.

O que calo me consome, nao sacia minha fome,
Deixa a deriva minha nau.
Inquieta minha alma,
Afugenta minha calma,
De suores passo mal.

Viviane Grespan

Sempre que os olhos tocam um texto ele recomeaighifica.
O ato de ler ndo é nada passivo, pois construirdesnimplica em muita atividade.

Pode ser fisicamente passivo, porém, remexer a neenmdstérica, elaborar sentidos,

interpretar sentimentos, implica em atitude. Attudsponsiva, ja nos dizia Bakhtin.
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Ja repararam como as pessoas, quando estao fimr@ntemente mostram na face a
mudanca de expressdo em relacdo aquilo que Iéem® €adiferente o ato de folhear as
paginas do guia telefénico ou do manual de insesicé folhear as paginas de Borges, ou de
Shakespeare.

A leitura é criadora de mundos, mas existe algpagprecede. A escrita.

Sempre que um escritor publica, atualiza o cuseshistoria da literatura. Porém, antes
de publicar, sempre que escreve e reescreve, @#dizat a histéria da sua obra e, por
conseguinte, sua propria historia. Historia essastttoida no mundo, pela linguagem, no
contato com outros homens e mulheres do mundo,maesmo com suas histérias pessoais,
sua bagagem, seu jeito de falar, influenciam-sei -interferem-se — mutuamente, deixam
marcas.

Nessa pesquisa, privilegiamos a escrita. A esentgrocesso que se revela, também,
pela reescrita. Nos propomos a investigarajteospoderiam ser estes — pessoas, influéncias
- que fazem com que o escritor mude o curso darldst sinta a necessidade de reescrever o
proprio texto, de recriar. Pensamos que, com aagjadinguistica da enunciacao e da critica
genética, alguns dessesitros puderam ser encontrados e, de uma maneira marcate
impondo aquele que escreve, atravessando-o.

Amparados pelas teorias da enunciagéo, vislumbrammosujeito que escreve e que,
assim, enuncia, um sujeito-autor, cujo ato requdtascrita literaria. Para o nosso recorte, a
escrita de contos que se produziram no ambiendéicea literaria.

Primeiro, a enunciacdo mostrou-nos a aberturayégrde Benveniste, para pensarmos
a arte escrita. Depois, Authier-Revuz nos mostmucaminho para entendermos a reescrita
como o efeito do atravessamentoadiro/Outrq noum Ou seja, a teoria da heterogeneidade
constitutiva que diz que por tras da fala de uneisyjfaz-se ouvir a voz de outro(s)/Outro
que o atravessam e que O constituem e que, pardgsoitam um constante processo de
negociagaalo sujeito com a proépria fala/escrita, no intulilgorio de torna-la s6 sua.

Alguns dessesutrossao visiveis, tais comoautro de Bakhtin, aquele que se institui
quando, no dialogo, as palavras aparecem carredadastoria, dga-ditose que emergiram
de nossa analise. Mas também existanrosfluidos, um deles € @utro do inconsciente (da
psicandlise), que se revela nos tropecos da liegyae € indizivel porque nos escapa, mas
sabemos que esta l&. Temos ainda o superdestinaadriidentidades concretas que nos
povoam, CoOmo nossas crengas, a imagem que querepresentar, 0 que entendemos por

certo e errado, nossas convicgoes.
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Todos subsistem no momento da escrita. E € justanmsgbre ela que aqui nos
debrugcamos, investigando, a partir dos rascunhpso@esso de negociacédo do sujeito-autor
com osoutro(s)/Outrogue o atravessam no momento da escrita/reesaritéigina literaria.

Para isso, a critica genética, que considera o @xho um processo, vasculhando os
manuscritos de autores literarios, muito nos apamusentido de organizarmos o “como”
percorrer o desnudamento dos rascunhos e classdgaastros de supresséo, insergao,
substituicdo, as rasuras. Rastros da lingua, ro,tgue revelam que aquele que enuncia |é-
escuta as palavras que enuncia e busca uma censtardtrucéo de sentido que ocorre na
interagdo daimcom ooutro.

Como analistas da lingua, pensamos que a negodrap@sta ao sujeito heterogéneo
esta presente tanto naquele que escreve, como league |€. Nosso recorte de analise
contemplou apenas 0 momento da escrita. Nao peterg] no entanto, mostrar todos 0s
atravessamentos inerentes a este processo de aggmamas sim, aqueles que emergem da
singularidade de nosso olhar, mesmo porque poddipesdo atravessamendo(s) outro(s)
mas néo podemos encapsula-lo.

Os outro(s)/Outrg nos rascunhos analisados, se mostraram atravéepxgo, das
nao-coincidéncias do dizer com ele mesmo que gararaecessidade de (re)enunciar. Na
linguagem ordinéria, isso acontece na forma de ntirie sobre o préprio dizer. Na escrita
literaria, o sujeito autor dialoga com seu texto eomentario, implicito, se traduz em uma
nova versdo, uma reescrita. E como se o sujeitsautplicitamente, assumindo a posi¢&o
de ser seu primeiro leitor, travasse um dialogo copmnéprio texto e lhe dissesse: - “Texto,
preciso reescrever vocé para reajusta-lo...”. &rad8sumindo simultaneamente o papel de
escritor e leitor, realiza as modificacdes decde®messe didlogo interno, dessgociacdo
com a heterogeneidade.

Do nosso exercicio de analise, que percorreu @tedes antes de chegar a final -
nona versao - a ocorréncia de duas nao-coincidefmiam observadas: a ndo-coincidéncia
entre as palavras e as coisas, em que ha umaldhfiieudo sujeito-autor em harmonizar a
palavra com a coisa que quer nomear, como em WBbb4, em que se substitpioucos
loucos se cruzavanpor os loucos ndo se passavam a hao coincidéncia das palavras com
elas mesmas, como em FEc V5L7, em que ha a su¢dtitde da saudades que dgvor doi
gue nem seiocorrendo um rearranjo dos termos que rediracsemtidos.

No transito das nao-coincidéncias, conseguimodicarique o ato de negociacao do

sujeito-autor, no momento da escrita na oficinerditia, se utiliza necessariamente de uma
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ferramenta conhecida: a lingua, pois é nela queepemos os rastros e suas alteracdes, de
uma para outra versdo, em movimentos metaenurasatipe permitiram o aparecimento dos
seguintesoutro(s)/Outrosque conseguimos visualizar: os preceitos da @fjanproposta do
exercicio, o género conto e a literariedade.

Ao contrario da linguagem cotidiana, na escriteerditia, esse movimento
metaenunciativo ndo visa a complementacdo imagirtirisentido, pois a literatura, pratica
s6 de linguagem, inscreve-se no proprio lugar dvide caracterizando-se por uma radical
recusa a tudo dizer.

O sujeito-autor € o senhor — heterogéneo e atragdesgsoroutros/Outros- da sua
escrita, mas nao o detentor de um sentido quecagda.

De posse dos seus saberes, 0 sujeito-autor crigpemsanagem completa cuja vida
também é capaz de criar, com todas as suas nuamoesplexidades, imitando ali, na obra,
praticamente o papel de Deus, o criador, que de sable e a tudo vé, similarmente ao que
Bakhtin chamou de “excedente de vis&b” “O sujeito da escritura é onipresente. Assim
como um demiurgo, ele é criador de mundos” (GRESINL 2007, p. 194). Ele detém o
poder da vida de suas personagens. Mas as perssramdivro sdo seres de papel. Na vida
real, somos todos seres inacabados em pleno poodessonstituicdo e a relacdo com 0s
outros que nos circundam, através da linguagemmndi¢io paraermosno mundo.

Observemos a n6s mesmos, ndo é verdade que aminters com um amigo falamos
de um jeito diferente daquele com que falariamas o estranho, com quem n&o temos
nenhuma intimidade? O modo com que realizamos sosszgolhas verbais e nos
posicionamos no mundo esta diretamente ligadouto para o qual falamos e é afetado pelo

atravessamento dasitrosque nos constituem.

Da vida ndo ha um autor e se estou vivendo, temhopor-vir e portanto sou

inacabado. O todo acabado de minha vida eu ndanindo[...] Consideremo-nos

dentro deste mundo: estamos expostos e quem nawsé&€é com o “fundo” da

paisagem em que estamos. A visdo do outro nos m@ con todo com um fundo

gue ndo dominamos.[...] Este “acontecimento” nostraoa nossa incompletude e
constitui 0 outro como o Unico lugar possivel deauoompletude impossivel

(GERALDI, 2003, p. 16).

41 A ideia de “excedente de visdo” é abordada por BaldmEstética da criacdo verbaho capitulo intitulado
“Autor e herdi” (2000, p. 32), que integrou nospameiras leituras quando ainda constituiamos neisse de
sujeito-autor.
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Sempre buscamos uma completudeuato, mesmo sabendo que a experiéncia que 0
outrotem de nds, nos € inacessivel. A completude do &sth nautro leitor.

Esta pesquisa, principalmente, quis direcionar lbares para producdo do texto
literario enquanto processo, seja pelo olhar dagaeke ensina, o mestre, ou pelo olhar
daquele que aprende a produzir, o aluno oficina@dids, também, provocar questionamentos
em outras instancias que envolvem o ensinar/apremdascrever literariamente, como por
exemplo, na sala de aula, no sentido de visuatizaxto como algo muito maior do que sua
producao final. No sentido de vé-lo como movimesihgular.

O jogo das rasuras, supressoes, insercOes e sigd&#, por certo, esta fortemente
presente nas salas de aula, em que o texto seeyggalser visto como um movimento, hao
como produto na forma dexto acabadaque vislumbra essencialmente a nota dada pelo
professor.

A lingua estd ai para isso, para servir de ferrtamenesmo que imperfeita, que
possibilita lapidar. Basta olhar para analise agalizada, para a escolha que o melhor verbo
provoca, para as substituicoes lexicais, para ogimemtos pronominais, para a troca da
conjunc¢do, para o rearranjo das frases, para o éamtconstrucdo. O processo em verdade €
gue permite construir, no sujeito, o que podemasnen de originalidade. No mais das vezes,
a originalidade se revela em novas formas de dizgre todos ja sabem, porém de maneira
inédita, que inaugura o novo advindo da insatisfagin oja-dito, da necessita de (re)dizer.

Com este trabalho, pensamos ter deixado algumasibzogdes. No campo da
enunciacdo, principalmente, através do deslocameatoteoria de Authir-Revuz para
pensarmos as questdes da arte escrita tomandodifscagdes ocorridas de uma para outra
versdao do texto literario, sucessivamente, comadalgamentos metaenunciativos que
impulsionam a reescrita por for¢a da alteridade.

No campo metodoldgico, nossa contribuicdo se pdesertido de propor uma
classificagdo dos movimentos, apoiada na critic#tiE, para dar visibilidade a escrita
literaria enquanto processo que considera mais u#o &g escrita, 0 que ela esconde nas
entrelinhas: o passo a passo da escritura, atdagésastros que deixa, e que permite repensar
as concepcoes de linguagem através dos escrittzgldesujeito.

No campo da literatura, pensamos ter focalizadmbémn, o processo e a busca
constante pelo aprimoramento do texto, que podeld&to nas oficinas literarias, pois nelas

encontramos aporte tedrico, propostas direcionddasa de experiéncia com 0s pares e o



106

olhar atento dos ministrantes, reconhecidos comapicadores de saberes/sabores, que nos
guiam na busca da literariedade.

Ainda, tivemos a pretensdo de colocar os rascurho®vidéncia. Os rabiscos, as
versodes provisoérias, em curspiexto gerundioHa que se trabalhar a linguagem, ha que se
(re)trabalhar a textura. E mesmo pronto, o teciéovédo porutros, na leitura, que também
adivinham outros percursos, o (re)fazem, negocianfre)significam.

Com esta abertura paranagociacap encontramos terreno pronto para semear novos
guestionamentos ou novas buscas acerca dos estadiisgua, para além do linguistico
conforme o conhecemos. Podemos reconhecer outgosicsintes onde a lingua signifique
em relacdo direta com o homem, da qual ndo secaikssaroduzindo sentidos, evocando
novas interpretacdes e tambénoago(s/Outrodo discurso, que se dao a conhecer na arte, e
muito na literaria.

Esse foi nosso movimento. E necessario, agora,mfaze uso do ponto final,
encerrando, por hora, nesta versado. Para nds,to final representou(a) a possibilidade do
(re)comeco.
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